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Говоришь о НаукЬ Излщнаго т а м ъ , гдѣ 
она нуждается въ ясныхъ и твердыхъ на-
галахъ и предоставлять ее, примерно лодъ 
назван^емъ Эстетики, случайнымъ догад-
камъ темнаго чувства , значишь — оболь-
щать себя самаго и другихъ. 

Откуда же отдельная Наука почерпнет» 
свои основанія, какъ не изъ общей системы 
геловЪгескаго вЪдѣніл ? Если сію общую 
систему вѣдѣнія человѣческаго назовемъ 
Философіей • т о Наука Изящнаго или во 
все невозможна , или же возможна толь-
ко какъ фплософіл Излщнаго , которая 
слѣдовательно и будетъ излагать въ ма-
ломъ видѣ предметовъ опредѣленныхъ 
т о самое, ч т о первая предполагаешь въ 
большомъ видѣ, т . е. относительно ко 
всякимъ предметам* иознанія. 



Но можешь быть даже и не стоишь 
труда о т ы с к а т ь коренныя идеи и зако-
ны Науки , которые и действительно чи-
таемъ почти въ каждой учебной книтѣ 
на первыхъ сгпран ицахъ , но съ которыми 
не встречаемся уже въ послВдствіи. Тѣмъ 
труднее дать найденнымъ идеямъ и фор-
мамъ решительное и повсеместное упот-

ревленіе въ кругу сооіпветствующихъ явле-
ній. И однакожъ сего требуетъ какъ прак-
гппгеская верность началъ, такъ и сбли-
женіе умозреній съ опытомъ, безъ чего 
опять Наука невозможна. 

В о т ъ т р и нетбѣжныя задаем, въ посиль-
номъ разрешеніи коихъ я, по крайней ме-
ре , искалъ преимущественной заслуги въ 
глазахъ соотечественниковъ ; но вместе 
и т р и точки, съ которыхъ прошу смот-
реть на предлежащій трудъ. Ибо если 
оиъ имеетъ какую либо цену ; т о имеешь 
цену только въ отношеніи къ прочнымъ 
пагаламъ и къ форме Науки. — 

При затейлтыхъ оныхъ задачахъ и пред-
положеніяхъ, цеобходимосшь требовала раз-

ширить виды, повѣрить одностороннія 
и исправить обветшалыя теоріи , поста-
вить всякое ученіе на томъ мѣсте , ко-
торое должно ему занимать въ организме 
целаго и вообще обуздать произволъ за-
кономъ. Если и здесь можно еще гово-
рить о заслугахъ; т о я приму и подоб-
ный подъпненныя заслуги темъ охотнѣе 
на свой счегпъ, чѣмъ менѣе на семъ пути 
иодкрепляемъ былъ моими руководителями, 
каковы Шрепберъ и Ауденъ, /. Вагнеръ и 
Дамбекъ , Астъ и Рикснеръ, Вендтъ и 
Кругъ, Сольгеръ и Груберъ и другіе, хотя 
каждому изъ нихъ, съ исключеніемъ однако 
Вшенбурга , Батё и Бутервека, о до л же нъ I 
я, болѣе или менее , касательно матпе-
ріаловъ и отдЬлъныосъ замечаній , изъ ко-
торыхъ иными позволилъ себѣ , даже въ 
буквальном!» подражаніи — воспользовать-
ся т а м ъ , где о/ нородность давала имъ 
место въ общихъ моихъ соображенілхъ. 

Если сдѣлано и столько ; т о , кажется, 
для перваго опыта сделано довольно. 
И не знаю,, кто , кроме самаго Автора, 



имѣетпъ право обязывать его къ чему 
либо большему и значишельнѣишему , а 
не къ тому, ч т о онъ самъ посшавилъ 
себѣ задачею ? Но знаю , ч т о нелѣпое бы-
ло бы легкомысліе т р е б о в а т ь свѣтскаго 

\ гтенія о т ъ книжки , въ которой нагерты-
Каются оспованія строгой Парки. По край-
ней мѣрѣ изящное пзложеніе основатель-
ной теорін Изящнаго, е с т ь особенное пс-
куство, которое однако с о с т о и т ъ и но 
нынѣ въ обратиомъ содержаніи къ НаукЬ% 

которое иріяшнымъ велерѣчіемъ закры-
вастъ существенные недостатки и въ 
ксторомъ накоиецъ т о т ъ наименѣе могъ 
до сихъ поръ хвалиться удачею , к т о бо-
лѣе другихъ о томъ твердилъ и заботился. 

Впрочемъ , какого бы рода сіе искуст-
во ни б ы л о , — распространять, пояснять 
и доводить до общаго свѣдѣнія, е с т ь вто-
рая и пришомъ не слпшкомъ трудная ра-
б о т а , но, разумеется, только тогда , ко-
гда и утверждены уже начала, и показаиъ 
простой методъ , который, уважая раз-
борчивость образованная читателя,предо-

ставляетъ его разеудку истинное удоволь-
с т в і е угадывать т о , чего напрасно ис-
калъ бы въ энцпклопедпъескомъ обозрЪнііь 
главныхъ пунктовъ , и дополнять т о , , че-
го не могъ высказать Опытъ. Ибо обра-
ботаніе Науки е с т ь общее, святое дѣло 
мыслящаго человѣчества, a обработаніе 
теоріи Изящнаго въ особенности лред-
ставляетъ столь много любопытныхъ сгао-
ронъ, ч т о истинный талантъ на каждомъ 
шагу находить и случай и побужденіе , 
заняться чѣмъ либо такимъ, ч т о пока-
зывало бы не столько досугъ его енлъ, 
сколько положительную ихъ дѣятель-
н о с т ь , т . е. заняться не столько кри-
тикой чужихъ трудовъ, сколько пронзве-
деніемъ т о г о , ч т о стоило бы умной 
критики. 

Здѣсь, гдѣ рѣчь коснулась щекотлпваго 
пункта, нужнымъ считаю указать преж-
де всего на оглавленіе, изъ коего я в с т -
в у е т ъ , ч т о общая гастъ книжки е с т ь чи-
с т о умозрительная, а особенная зани-
мается теоріей тѣлесныхъ искусшвъ и 



Поэзіи. Почему число судей моюсь бу-
дешь, по всей вероятности , еще огра-
н и ч е н и е , нежели число гит am елей , и 
судьи ci и , приговору коихъ пріятно себя 
подчинишь, сушь Философы, Художники 

и наконецъ Поэты. 
Кшо ни совѣсшію, ни общественнымъ 

мнѣніемъ не ушверждень въ сихъ качесш-

вахъ ; гаошъ , не вдаваясь въ разбиратель-

с т в а о Прекрасномъ, найдешь лучшее 

наслажденіе вь мирныхь чувсшвованіяхь 

прекрасной души своей. 
: Вь порядкѣ судей предосшавилъ я Поэ-
тамъ последнее мѣсшо. Сей парадоксъ 
имѣешь свои основанія. Ибо какъ внут-
ренняя природа человѣка понятна только 
изь силь, законовь и формь внешней ; 
такъ и сущность идеальнаго искуства 
понятна только пзь законовь и ф о р » 
художествъ. Почему тошь совершенно 
превращаешь естественный порядокь ве-
щей к т о измеряешь Прекрасное Поэ-
*іей 'вь тЬсномь смысле. И однакожъ ги-
бельный сей нредразсудокь не пересша-

н е т ь до тѣхъ поръ подавлять умы, пока 
Наука Изящнаго будешь означать не иное 
гто, какъ теорію изящной Словесности 
и оставаться удѣломъ Литераторовъ. 

Повторяю , — пріятно подвергать себя 
приговору званыхъ судей, а и т о г о , ра-
зумеется, пріятнѣе иметь ихъ голоса 
на своей стороне. Но подобныя встречи 
весьма трудны. Всякъ считаетъ себя вь 
правѣ судить и рядить по своему , не за-
ботясь о томъ, ч т о въ деле столь важномъ и 
столь общемъ, какова Наука , отдЬлъныл 
мнѣнія никуда не годны и ч т о именно 
здѣсъ едва ли онъ въ соетояніи выдержать 
особенное свое сужденіе.Ибо отъ сегопо-
слѣдняго требуется , а) чтобы оно об-
нимало Изящное въ целости его суще-
с т в а и явленій , чтобы Ь) состояло вь 
необходимой органической связи со все-
ми другими ученіями и чтобы наконецъ 
с) на основаиіи его не написана бы-
ла журнальная статья, а воздвигнуто 
было прочное зданіе Науки. З т о одно 
и значило бы — во всихъ ъастлхъ и при-



піомъ на самомь дЪл1> опровергнуть глав-
ную мысль, коей, какъ вѣчному единству 
въ безпредѣльномъ разнообразіи предме-
товъ , я старался неуклонно слѣдовать, 
т . е. мысль объ Изящиомъ, какъ о чув-
ственно-совершенномъ пролвленіи значи-
тельной истины свободною дѣлтельно-
сттпю нравственныхъ сплъ Геніл. Ко-
нечно здѣсь берется Изящное въ вы-
сочайшемъ его зиаченіи, такъ ч т о мно-
гія произведенія, которыя слывутъ прек-
расными , повѣряемыя сею идеей, долж-
ны упасть въ цѣнѣ ; но за т о другія , 
которыя выдержать повѣрку, о с т а н у т -
ся вѣчными образцами вкуса. 

Ч т о же касается до части ыхъ недо-
с т а т к о в ъ , слабыхъ сторонъ, и погрѣш-
н о с т е й ; т о ихъ найдется въ Опыт* На-
уки Излщнаго столько же, какъ и во 
всякомъ другомъ произведеніи человѣче-
скомъ, которое никогда не можетъ быть 
такъ хорошо, чтобы не могло быть 
лучше. Самая уже форма строгой Нау-
ки не е с т ь ли педантпзмъ въ гла-

захъ т о г о , к т о умѣетъ просты-
ми , такъ сказать домашними, сред-
ствами, пріобрѣтать все , — даже имя 
ученаго?— краткость не послужить ли 
поводомъ къ недоразумѣиіямъ для другаго, 
который лріучилъ себя все , ч т о понят-
но съ первыхъ словъ , с т а в и т ь на счетъ 
своей проницательности , а т о , ч т о по-
нимается за віпорымъ или треіпьимъ 
пріемомъ, на счетъ неясности авторовыхъ 
мыслей? — простое логическое нзложеніе 
существенным пстинъ, съ пожертвова-
ніемъ какъ прнмѣровъ, такъ и правилъ 
для красив ыхъ мЪлоъей въ художествахъ, 
а особливо въ Поэзіи, которыя не с т о -
ю т ъ теоріи , не покажется ли сухимъ 
и скучнымъ для т р е т ь я г о , который о т ъ 
всякаго, к т о пишетъ объ Изящномъ 9 

ожидаешь, по крайней мѣрѣ, дидактиче-
ской поэмы, съ приличными подробно-
стями и эпизодами? 

Но т о справедливо, ч т о если бы я 
надѣленъ былъ талантами моихъ судей., 
еслибы имѣлъ обширныя свѣдѣнія въ тех-



нигсскоп части искуствъ и назначалъ свои 
трудъ для читателей всякаго рода, а не для 
вразумленія тѣхъ ученыхъ, кои занимают-
ся обработаніемъ щеоріи Изящнаго, и не 
для любознательныхъ юношей, которые 
имѣютъ способность совершенствовать-
ся, — я избѣжалъ бы весьма многихъ иедо-
с т а т к о в ъ , въ которыхъ долженъ теперь , 
именемъ опыта, просить извиненія. Впро-
чемъ , какъ ошысканіе слабыхь сторонъ въ 
другомъ не с т о и т ь труда, особливо въ т а -
кой землѣ,какова Россія, которая, по заме-
чаю ю одного изъ силъныхъ Писателей, бед-
на литературой, но богата критикой • то 
и нечего , говоришь Фоитснель , удивлять-
ся въ іпакомъ случае дару видеть одно 
худоеt пому ли, ч т о цѣнителемъ заме-
чаемы ( аютъ только некоторые изъ 
недосглатковъ, о которыхъ, равно какъ 
и о средствахъ , поправить оные, лучше 
зиаегпъ самъ Авторъ , и т у т ъ миѣніе пер-
ваго о с т а е т с я встороне , или потому, 
ч т о недостатки бываютъ замѣчеиы всеми, 
и тущъ публика отнимаетъ у него славу 

прозорливости. Словомъ, читатель или 
предупреждаетъ его или съ мнѣніемъ его 
не соглашается. 

Нужно ли спрашивать, зачѣмъ такое 
длинное предисловіе къ такому корот-
кому тексту? Разумеется за пгЬмъ , ч т о 
предварительное объясненіе уешраняегпъ 
многіе кривые толки и ч т о трудъ мой не 
стоигпъ повіпорительныхъ уломинаиій, 
переговоровъ, прѣній.Цііль его е с т ь т а , ч т о -
бы возбудить деятельное соревнованіе въ 
успБхахь Науки , которая достойна нераз-
дѣльнаго участія , которая ни легге, ни 
труднее всякой другой и которая однако 
утратила,до извѣешной степени,свою име-
н и т о с т ь , не сама огпъ себя , и не столько 
даже отъ зложелателей, сколы'1 ^..«ъ не-
мощнаго усердія слепыхъ приб кенцевъ. 
Почему предлагаемый здѣсь Опытъ, обра-
щаясь худою стороною, если угодно , къ 
Автору , обращается хорошею (если ее 
имѣетъ) къ тѣмъ, у которыхъ найдетъ 
расположеніе, болѣе благопріяіпное. А 
этому расположенно безсиорно и одол-



жены мы появленіемъ наконецъ Журнала 
пзлщныхъ иску cm въ , ошъ коінораго шео-
рія въ прав* ожидать с а м ы е значитель-
н ы е подкрѣпленій. К т о же чуветвуетъ 
себя въ силахъ сдѣлать ч т о либо лучше, 
другаго ; шотъ сіе лучшее сдѣлать и обя-
занъ Я заплат и лъ свои долгъ Наукѣ, 
„ояснивъ ея начала , обозначнвь границы 
и показавъ способъ, рѣщить ея задачи. 

г. 

Встцпленіе. 
Задача , — основанія науки , — 

объемъ ея , — цѣль, — періоды 
образованія § I — 8 

МАСТЬ ОБЩАЯ или ЧИСТАЯ. — 
Теорія Изящнаго. 

ОтдЪлсніе I. Изящное , разсмаш-
риваемое въ его сущности или 
въ идеѣ. 

Опредѣленіе Изящнаго , — ха-
рактеры, — возможныя на-
правленія и дѣйствія § 9 — 2 6 

ОтдЪленіе I I . Изящное , р а з с м а т -
риваемое со стороны силъ, ко-
ими оно содержится и приво-
дится въ движеніе. 

Екусъ , — Геній , — чувство 
Изящнаго § 2 7 — З і 



ОтдЬленіе I I I . Изящное, разсмагн-
риваемое въ многоразличныхъ 
его явленіяхъ , или въ общихъ 
опгіношеніяхъ его къ чувственно-
му міру. 

Прекрасное и Дурное, — виды 
Прекраснаго § 32 — 35 

Гласа г. Разности Прекраснаго 
касательно сосптавныхъ его 
частей 

a) Поло жите льны л или zi/стыл 
Высокое, — Доблестное, — 

Игривое § 3 6 - 4 3 ^ 

b) Отрицательны л или превра-
щенный 

Смѣшное и Комическое § 44"""49Ja 

Глава 2. Разности Прекраснаго , 
происходящія въ Исторіи ошъ 
духа народнаго образованія 

a) Общіл: Пластическое и Ро-
мантическое, — идея роман-
тической Пластики $ 5о—56 

Ъ) Частныл: Стиль южноевро-
пейскій , — Скандинавскій, Гре-

S 5 6 - § 7 

Гласа 3. Разности Прекраснаго 
касательно населяемыхъ имъ 
областей 

Прекрасное въ природѣ, — въ 
искуствахъ, — въ смѣшеніи 
природы съ и с к у с т в а м и . . § 5 8 — 7 4 

*ІАСТЬ ПРИКЛАДНАЯ или О С О Б Е Н Н А Я , — 
Теорія изящныхъ искуствъ. 

Раздѣленіе искуствъ § 7^~~*77 

ОтдЪленіе I . Художества . 

Сравненіе формъ художествъ 
съ формами вещественной 
жизни , — общій законъ ху-
дожествъ § 7 8 — 8 2 

Глава I. Художества образова-
тельный : 

А) Пластическія 

(Собственная Пластика , — 
Зодчество, — Редьефъ). . § 83 —102 



C) Пласшически-живописныя 
(Мозаика , — вышиванье , — 

садоводство) § 119—122 

Глава 2 . Х у д о ж е с т в а гпоническія 

или музыка § 12З-І-1З2 

Глава 3. Х у д о ж е с т в а сценическія. 
Живыя к а р т и н ы , — п л я с к а , — 

и с к у с т в о Актера,—Опера § іЗЗ — 158х- / 

ОтдЪленіе I I . Поэзія. 

Отношеніе Поэзіи къ художе-
с т в а м ъ и наукѣ, — языкъ 
Поэзіи , — границы и раздѣ-
леніе § і 5 9 - 169 

Глаг>а I. Формы самостоятельной 
Поэзіи 

A) Эпопея 

(Пластическая, — Романти-
ческая, —превращенная) , § 1 7 0 — 1 8 0 

B) Лирика § І 8 І — 1 8 9 

C) Драма § 190 —209Ѵ 

A) Поучительныя поэмы. . § 2 1 0 — 2 1 7 

B ) Идилліи - § 2 1 8 - 2 2 1 
4 С) С а т и р ы § 2 2 3 - 2 2 7 

Глава 3. Ц ѣ л о с т ь или равновѣ-
сіе безусловныхъ и относиіпель-
ныхъ формъ Поэзіи 

Романъ § 2 2 8 - 2 3 5 . 

П О Г Р Ѣ Ш Н О С Т И . 

Напеч. Вмѣсшо 

Стр. Строк. 
4 6 сверху разсмагприваемъ 

44 » • 
68 — • 
87 i l • 

121 I • 
171 6 • 
203 8 -

можетъ 
п р о и х о д и т ь 
роскрашиваегаті 
соччувсшвіе 
каждую 
аллегорическяя 

разсмагприваешл 
могупгь 
п р о и с х о д и т » 
раскрашиваешь. 
сочувсшвіе 
в а ж н у ю 
аллегорическая 

Ш сверхЪ того яхЬ стаяли, 
оуквьк с т р о ч н ы е вялЬсто п р о п и с и м х ь . 



о п ы т ъ 
I 

гідуки ИЗЯЩНАГО. 

В С Т у П Л Е Н І Е . 

S Ь 

1} п Щ I В ; ШШ ^ 
П о я с н и т ь общія условія и законы, 
по коимъ Изящное, существуя въ 
ряду прочихъ предметовЪ окружаю-
щаго насъ міра, занимаетъ м ѣ с т о 
и между явленіями человѣческаго со-
знаніл, т . е. въ порядкѣ натихъ 
мыслей и чувслівованій, ,есшь задача 
Наука Изящнаго. 



§ 2 . 

Возможность, разрѣшить сію за-
дачу, основывается а) на врожден-
номъ, темномъ чувствѣ, которымъ 
каждый человѣкъ и каждый народъ 
на своемь языкѣ различаешь по край-
ней мѣрѣ красивое ошъ безобраз-
ного, Ъ) на необходимости идеи 
Изящнаго, которая не только ни-
когда не т е р я е т с я въ человѣчесшвѣ, 
подобно всему случайному или про-
извольному , но имізетъ еще непо-
средственное отношеніе къ жизни, 
и наконеп/ь с) на миогихъ явленіяхЪ, 
какъ для темнаго ч у в с т в а , т а к ъ и 
для ясной идеи равно удовлетвори-

тельныхъ. 

S 3. 
Требованіямъ и условіямъ, какія 

предполагаются во всякой совокуп-
ности очевидных?» пстпнЪ , под-

вергаетъ себя и Наука Изящнаго, ко-
т о р а я по сей причинѣ не доволь-
с т в у е т с я ни историческимъ изчи-
сленіемъ существующихъ уже произ-
веденій, ни простымъ поясненіемъ и 
критикою с ихъ произведеній, ниже 
начертаніемъ правплъ для извѣсшна-
го класса оныхъ, na прим. піеоріи 
только искуствъ или даже одной 
Словесности; а вводя въ сущность 
своего предмета, т . е. Изящнаго, 
показываетъ неизмѣшіемыя начала 
его во всемъ томъ, ч т о подлежишь 
его вліянію. 

S 4. 
Э т о необходимо и раздѣляетъ 

Науку на двѣ части : на чистую 
или общую и на прикладную. 
Въ первой поясняется идея Изящ-
наго а) сама въ себѣ или во в н у т -
ре ннемъ ея с о с т а в ѣ , Ь) со стороны 



силъ, коими содержится и приво-
д и т с я въ движеніе, с) въ общкхЪ 
ея отношеніяхЪ къ чувственному 
міру, которыми она нзмѣняется 
въ своихъ явленіяхЪ. В т о р а я раз-
сматриваемъ Изящное въ особен-
ныхЪ видахъ искуства. 

S 5. 

О т с ю д а я в с т в у е ш ь , ч т о подобная 
с и с т е м а Изящнаго не е с т ь а) Эсте-
тика, к о т о р о ю , какъ теоріей чув-
ственного познанія, Изящное, о т -
к р ы т о е для дѣягпельности благород-
нѣйшихъ силъ души, приводится въ 
связь т о л ь к о съ низшими , с т р а д а -
тельными ея способностями, како-
ва ч у в с т в е н н о с т ь ; Ь) ее не можно 
н а з в а т ь и собственною Наукою вку-
са, если сія послѣдняя оцѣняепіъ 
Изящное только по его впечатлѣніямъ 
въ сердц'В, т . е. разсматриваетъ осо-

бенный родъ сопровождающая* оное, 
удовольствія , не касаясь сущности 
и с к у с т в а и к р а с о т ы ; с) еще же ме-
нѣе Наука Изящнаго е с т ь Техни-
ка искуства у которая имізла бы 
ij/Влію образовать Художпиковъ и По~ 
згповъ : ибо творить вообще не 
е с т ь дѣло человѣческон науки. 

s 6 . 

Но предоставляя сіе образоватв 
ХудожннковЪ и ПоэтовЪ первона-
чальному творческому т а л а н т у , изу-
ченію вѣчныхъ законовъ вещей и 
т щ а т е л ь н о м у разсматриванію удач-
ныхъ півореній искуства и природы, 
шеорія принимаешь на себя т о л ь -
ко обязанность у т в е р д и т ь неопре-
дѣленныя поняпіія Прекраснаго въ 
свѣшлои области человѣческаго в ѣ -
дѣнія, предохранить оныя о т ъ иска-
женій и произвольныхъ шолковъ и 



вообще оживишь любовь къ идеаламъ,-
ошъ коихъ зависишь все великое и 
благородное въ искусшвахъ, наукахъ 
и въ жизни. 

S 7-
Наука Изящнаго ітоздо вошла въ со-

с т а в ь человѣческихъ познаній. Весьма 
е с т е с т в е н н о , но не столько п о т о -
му, ч т о здѣсь надлежало много ча-
сшныхъ о п ы т о в ъ , наблюденій, раз-
сѣянныхъ замѣчаній подвести подъ 
одну т о ч к у ; не столько потому, ч т о 
внутреннее ощущеніе, къ которому 
б у д т о и о т н о с я т с я ея п р е д м е т ы , 
по своей природѣ т е м н ѣ е и т а и н -
ственнѣе прочихъ явленій душевной 
жизни, каковы на прпЫ. мысли и 
желанія; сколько п о т о м у , ч т о обрабо-
шываемая ею идея сама по себѣ много-
сложна и предполагаешь болѣе вещей 
и условій, нежели какая либо другая. 
Такимъ образомъ х о т я искусство и 

к р а с о т а искони знакомы человѣку; 
однакожъ пгеорія оныхъ могла с о с т а -
вишься только по усовершенство-
ваніи прочихъ сопрпкосновенныхЪ 
съ нею т е о р і й —Истинного и До-
брого , т . е. по усовершенствова-
л и Общей Науки, съ которою она 
необходимо раздѣляетъ и начала и 
методу. 

S 8. 
И с т о р і я представляешь т р и пе-

ріода, ноя теорія Изящнаго совер-
шила, а именно: 

a) ПеріодЪ лростыхЪ у у ест-
венныхЪ наблюдений , въ копто-
ромъ к р а с о т а означала пріятную 
натуральность ябленія. Такъ по-
лагали : изъ древнихъ: Аристо-
тель и Горацій ; изъ новыхъ: Ба-
те, ПопЪ, ГомЪ, БёркЪ. 

b) ПеріодЪ смысла и логпче-
скихЪ его сообраясеній. Здѣсь кра-



с о т у составляло чувственно позна-
ваемое совершенство у m. е. поня-
тие или единства вЪ разнообразіщ 
или множества отношеній7 или чув-
с т в а м и объемлемой формы сораз-
мерности. Знаменитые мужи сего 
періода с у т ь : Л. БаумгартенЪ, Дп-
деротЪ и КантЪ съ многочислен-
ными послѣдователями. 

с) ПеріодЪ полного владычества 
разума, о т к р ы т ы й ПлатояомЪ у 

возсшановленкый ВинкелъманомЬ и 
продолженный АессингомЪ , Герде-
ромЪ, Шлегелямк и др. Здѣсь слы-
шимъо творческой фантазіи, о жи-
зни, предполагаемой вовсякомъизящ-
номъ произведешь, объ ндеяхЪ и объ-
ихъ согласіи съ формами, о соедиііенш 
всѢхЪ потребностей человеческой 
природііі, О красошѣ , какъ объ о т -
кровеніи или отблескѣ соверіігеи-
нЪйшаго б ы т і я и пр. 

H А у К M И З Я Щ Н А Г О 

Ч А С Т Ь О Б Щ А Я или Ч И С Т А Я , 

С О Д Е Р Ж А Щ А Я В Ъ С Е Б Ф 

Т Е О Р І Ю И З Я Щ Н А Г О . 

О Т Д ѣ Л Е Н I E I . 

Изящное, разсматрпваемое вЪ 
его сущности пли вЪ пдеѢ. 

S- 9-
Человѣкъ е с т ь гражданинъ двухЪ 

міровъ, — видимаго и невидимаго. 
Первому принадлежишъ онъ своею 
чувственно - органическою стороною, 
второму духовно-нравственною, и с у -
д и т ъ о всякомъ данномъ предметѣ 
покореннымъ законамъ троякихъ силъ 



своей природы, m. е. по законамъ 
разумѣнія, хотѣнія и чувство-
ванія. 

§ ю . 

Законы тіерваго порядка к а с а ю т -
ся б ы т і я или с в о й с т в а вещей, — 
Божественныхъ, мірскихъ и человѣ-
ческихъ , существующихъ независи-
мо о т ъ насъ, и высочайшая идея 
для сей умственной ч а с т и е с т ь 
Истинное. Законы второго поряд-
ка с у т ь законы деятельной воли че -
ловека, сообразно съ коими пред-
с т а в л я е т ъ и оцѣняетъ онъ явленія 
относительно къ требованіямъ нрав-
ственнаго сознанія. Явленія сіи под-
чинены собственнымъ его силамъ, 
производящими перемѣны въвидимомъ 
мірѣ и измеряются идеей Доброго. 
Наконецъ законы третьяго поряд-
ка основаны на чувственности, т . 

е. на способности живаго с у щ е с т в а 
ц е н и т ь вещи по ихъ пріятному 
впечатленію въ организме. Сія прі-
я т н о с т ь , зависящая ч а с т і ю о т ъ пер-
вой ачальнагоустройства предметовъ, 
часпіію о т ъ привычки, ошъ размыш-
ленія и пр. с о с т а в л я е т ъ высочай-
шую цель чувственной жизни. 

§ I i . 

Ч т о сообразно съ закономъ сихъ 
троякихъ силъ, ч т о содержишь оныя 
въ движеніи и досшавляетъ имъ пи-
щу , — все т о влечешъ къ себе склон-
н о с т и и желанія человека, кои по сей 
причине разделены между истинны-
ми , добрыми и пріятными предме-
тами, занимающими его или вну-
треннимъ ихъ д о с т о и н с т в о м ъ , или 
особливымъ ошношеніемъ къ его во-
л е , или наружнею ихъ прелестью* 



S 1 3 . 

Но человѣкъ не только и щ е т ъ 
Истиннаго, Добраго и Пріятнаго, а 
с т р е м и т с я еще и къ полному, нео-
граниченному обладанію сими бла-
гами духовно - чувственной его при-
роды; ибо т о , ч т о онъ всякой разъ 
находить въ своихъ познаніяхъ, дѣя-
віяхъ и ощущеніяхъ, не насыщаешь 
врожденныхъ идей и потребностей, у -
казывающихъ емуунѣчто лучшее , без-
конечное. На семь основывается ра-
сположеніе къ играмъ , всеобщая на-
клонность къ упражненію своихъ силъ; 
на семь основываются неудержимые, 
порывы творческой силы художника, 
п ы т л и в о с т ь философа и пр. 

§ і З . 

Такимъ образомъ по силѣ высшихъ 
идей и потребностей умственной 
прнродычеловѣкъ с т а р а е т с я в н у т -

реннгою сущность и общую связь 
шворенія объять безусловнымЪ в ѣ -
дѣніемъ ; по силѣ идей и п о т р е б -
ностей нравственной природы под-
чинить себя во всѣхъ своихъ дѣя-
ніяхъ своевластію неограниченнаго хо-
шѣнія; по силѣ идей и потребностей 
чувственной природы окружишь 
себя вездѣ предметами, к о т о р ы е 
совершенствомъ своего явленія радо-
вали бы сердце его и питали въ 
иемъ любовь къ блажеисщву жизни.. 

S 
Посему т о , ч т о онъ предполага-

ешь во всѣхъ сихъ движеніяхъ, е с т ь 
возможное совершенство умозритель-
ная*, нравственная* и чувственная* 
рода. Въ первомЪ ошношеніи онъ 
л ю б и т ь какЪ взаимное согласіе мы-
слей и представленій относительно 
къ формамЪ дѣятельносши, такЪ 



равно и т о , ч т о посредствомъ ихъ 
познаетъ существеннаго и поло-
жнтельнаго въ самыхъ предметахъ. 
Следовательно совершенства разумѣ-
нія на одной с т о р о н е с у т ь порядокъ, 
связь , единство ; на другой подлин-
ное и вероятное, полезное и соразмер-
ное, великое и новое, особенное (харак-
т е р и с т и ч е с к о е ) и разнообразное и пр. 
Во второмЪ отношеніи радуетъ его 
одно уже безпрепятственное упо-
шребленіе свободныхъ силъ, кои са -
ми себе даюшъ законъ ; а еще болѣе 
пленяется онъ явленіями рЪшишель-
ныхъ нравсшвенныхъ помысловъ въ 
посшупкахъ и въ издѣліяхъ. В ъ треть-
емЪ отношеніи совершенство мы 
приписываемъ не т ѣ м ъ предмешамъ, 
к о т о р ы е только не угрожаютъ намъ 
разрушеніемъ организма, a т ѣ м ъ , 
которые легкостію объема и обзо-
ра , особенною игрою цвѣшовъ и 

стройност ію звуковъ производятъ 
отрадныя движенія жизненныхъ силъ. 

S ' S . 
Правда, каждая изъ т р е х ъ пои-

мянованныхъ силъ,первоначально с т р е -
мясь къ особеннымъ совершенствамъ 
своей природы, необходимо изме-
няешь и наши желанія по своимъ о т -
дельнымъ пнтересамЪ и с у д и т ь о 
предметахъ независимо ошъ прочихъ, 
даже впротивность имъ. Но не ме-
нее справедливо и т о , ч т о чела-
векъ, по единству существа сво-
его , какъ малый мірЪ , желалъ бы 
обладать совершенствами своей при-
роды въ совокупности ; желалъ бы 
свое Истинное и Доброе, по себе 

о 
н е ч т о идеальное, созерцать въ т а -
кихъ произведеніяхъ, кошорыя у в е -
селяли бы его чувства . Изъ сего-то ис-
точника проистекаешъ: а) со сшоро-



ны познаній потребность и прав-
доподобия мыслей, т . е. сообразно-
с т и съ чѣмъ либо уже извѣсшнымъ, 
и ясности, достигаемой посред-
с т в о м ъ чертежей, образовъ, срав-
неній, притчь ; — Ь ) со стороны во-
лн п о т р е б н о с т ь благопрнличія въ 
досшохвальныхъ даже дѣяніяхъ; с) 
со стороны чувствЪ п о т р е б н о с т ь 
выбора вЪ наслажденіяэсЪ ирочныхъ, 
съ достоинствомъ человека совме-
с т н ы х ъ и не изпуряющихъ души, а 
укрѣпляющихъ ея силы. 

s 'б- . 

Сія п о т р е б н о с т ь духовно-чувст-
.веннаго существа раскрываться въ 
шакихъ явленіяхъ, въ которыхъ и у м -
ственный и нравсшвенныя силы его 
находятъ одинаковую Заниматель-
ность, называепгся Эстетическою 
а самые п р е д м е т ы , по возможности 

удовлешворяющіе оной , — изящны-
ми , к о т о р ы е , какъ с о о т в е т с т в е н -
ные у с т р о й с т в у нераздельной на-
шей природы и ее усовершающіе , 
сопровождаются решительнымъ ея 
одобреніемъ, коль скоро возчувство-
вана нужда сего усовершещя или не 
подавлена владыч ествующимЪ на-
правленіемъ силъ къ опредѣленной 
стороне . 

S '7-
Такимъ образомъ зстешическое ра-

сположеніе напрасно и щ е т ъ себе удов-
лешворенія піамъ, где предметы со-
гласуются съ гпребованіями или од-
ного ума, или одного нравсшвенна-
го закона, или одной чувственности: 
ибо теоретически - совершенная 
сторонаученыхъ напр. произведеній, 
и нравственное совершенство на 
пр. геройскихъ дѣяніи, очевидно сами 



по себѣ столько же далеки о т ъ изящ-
ныхъ, какъ и занятія или ч у в с т в о -
ванія пріятныЛу коихъ не рѣдко мы 
стыдимся или въ коихъ еще чаще 
раскаяваемся. 

§ і8. 
Е щ е же менѣе удовлетворяется эс-

т е т и ч е с к а я п о т р е б н о с т ь тамъ, а) 
гдѣ нелѣпое, т е м н о е , площадное игір. 
оставляюгпъ умъ въ бездЪйствіи, Ь) 
гдѣ прямо неблагоприличное , злое , 
низкое оскорбляютъ добрые нра-
вы ; с) гдѣ о т в р а т и т е л ь н о е , р е з -
кое , уродливое, пресѣкаюшъ даже 
всякое сношеніе чувствъ съ предме-
т а м и . 

§ 

Но х о т я ни одно изъ упомянутыхъ 
совершенешвъ нашей природы въ о т -
дельности не е с т ь т о , ч т о мы на-

зываемъ изящнымъ; однакожъ каждое 
изъ нихъ, съ извѣсшными ограниче-
ніями, необходимо входитъвъ с о с т а в ъ 
послѣдияго, и коль скоро э с т е т и ч е -
ская п о т р е б н о с т ь всшрѣчаешъ т а -
ковое единство; т о в с т р ѣ ч а е т ъ у д о в -
летворительный для себя иредмешъ, 
т . е. находитъ пріятную сторону 
Истпниаго п Добраго. Э т о и е с т ь 
смыслъ Изящнаго. Посему Изящное а) 
не какъ п р о с т а я , но какъ сложная 
идея, Ь) о т н о с и т с я ко всѣмъ силамъ 
человѣческой природы, кои притомъ с) 
предполагаются не только раскрыв-
шимися, но и безітрепяіпсгпвенно, 
стройно дѣйствующими въ прилич-
номъ расположены. 

S 20. 
Истинное и Доброе, по значение 

своему,—идеи, сосшавляющіявнутрен-
нюю , невидимую сущность вещей 



стремясь къ пріятиому соединению 
въИзящномъ, с т р е м я т с я т ѣ м ъ са-
мымъ къ чувственному совершен-
с т в у наружнлго вида, въ которомъ, 
какъ въ дѢйствительномЪ явле-
ніп знакомая* намъ міра, идеальное 
и находипіъ свое успокоеніе , в с т р е -
чая для себя границу. Почему Изящ-
ное необходимо нзЪлто о т ъ даль-
нѣйшихъ превращений и не можешь 
уже служить никакимъ стороннимъ 
видамъ или і ) пмѢетЪ свою цѣль 
само вЪ себѣ. Сею чертою само-
стоятельного бьшіія Изящное о т -
д е л я е т с я ошъ т о г о , ч т о мы назы-
ваемъ НравственнымЪ , имѣющимъ 
въ виду назначенье человека, по-
добно какъ о т ъ Истиннаго или ум-
ственнаго чертою и о щ у т и т е л ь н о -
с т и и предопределенная* согласія съ 
предметами, которые всегда влечешь 
за собою. Оно необходимо и нра~ 

вптсЛу подобно всему совершенному^ 
нравится даже при первомъ в п е ч а т -
лѣніи въ органе, подобноПріятному 
въ физіологическомъ смысле. Но ошъ 
сего Пріятнаго о т д е л я е т ъ оное и 
ч е р т а безкорыстія , устраняющаго 
вожделеніе грубыхъ ч у в с т в ъ , и все-
общая занимательность, д о с т а в -
ляющая одинаковое удовольствіе об-
разованнымъ и наконецъ т о особен-
ное о б с т о я т е л ь с т в о , ч т о здесь въ 
сладосшномъ ощущеніи не бываешь 
ни малейшей горькой примеси. 

§ s i . 

Самостоятельный или безусловный 
характеръ Изящнаго д а е т ъ ему з) сво-
боду обтекать области какЪ дѣй-
ствителънаго, такЪ и возможного 
ъііра и являться во всякпхЪ веще-
ствахЪ и формахЪ , какія только 
способны къ совершенному выраженію 



Вяутренняго. По с е й - т о свободе оно 
дозволяешь себе сколько разширять 
интересъ одного рода, на тір. разумѣ-
нія ; столько же и с т В с н я т ь интересъ 
другаго, на пр. строгаго добронравія, 
въ границахъ Пріяшнаго. Ибо оно до-
в о л ь с т в у е т с я и т В м ъ , если истина 
только вообразима и согласна по край-
ней мВрВ съ предубѣжденіемъ или про-
и з в о л ьнымъ предположеніемъ, а нрав-
ственность со стороны вѢчныхЪ ея 
законовь о с т а е т с я неприкосновенною, 
какъ въ природе, или рѣшитель-
нов безнравіе незаметнымъ, какъ на 
пр. бываешь т о въ изображеніяхъ 
шуто'шыхъ. 

§ 
Вообще чувственное совершенство 

наружности е с т ь въИзящномъ поло-
жительная его сторона, назиданіе же 
ума и ъолп подразумеваемая, отри-

цательная, скрытная , которая хо-
т я необходимо предполагается во 
всякомъ гірекрасномъ п р е д м е т е , по-
добно какъ т я ж е с т ь и движущая сила 
предполагаются во всякомъ т е л е жи-
вошнаго ; но которая можешь являть-
ся не иначе, какъ подъ наружними по-
кровами органическаго цВлаго. По с е -
му 3) цѣлость органическая прина-
длежишь къ дальнВйтимъ с у щ е с т в е н -
нымъ свойствамъ Изящнаго. Она ожи-
вляешь многоразличный, другъ для дру-
га существующія, ч а с т и матеріи од-
ною , по себе значительною идеей, 
коей и особенная форма нравитсячув-
с т в а м ъ по самому уже способу сво-
бодного явленія совершенной ду-
ши вЪ удовлетворительномЪ для 
ней тѢлѢ. С і я - т о органическая ц е -
л о с т ь о т л и ч а е т ъ Изящное ошъ про-
чихъ предмешовъ, которые или по 
единству вЪ разнообразии и по со-



размѣрности занимаюшъ только 
смыслъ, а не чувства и воображеніе, 
или красивою наружностью пу-
с т ыхъ и бездушиыхЪ формъ плѣня-
юпіъ чувства и воображеніе , не гово-
ря ничего ушу и сердцу. 

§ а З . 

Ч т о Изящное, разсмашриваемое са-
мо по себе, не можешь б ы т ь изображе-
но въ иолнотѣ его ошкровеній и со-
ставляешь безконечную задачу для со-
вокупныхъ усилій природы ичеловВче-
скаго и с к у с т в а , — зшо подлежишь 
общей судьбе идеи , выходящихъ за 
границу всякагоданнагоили существу-
ющаго явленія. Но идея духовно-нрав-
ственныхъ вещей е с т ь досшояніе ра-

зума, который обрабошываешъ оную 
идею въ мысленномъ гіредсшавленіи ; 
идея же Изящнаго принадлежишь фан-
таліп, которая, заимствуя предста-

вленія свои ошъ разума, облекаетъ 
оныя въ форму , подлежащую созерца-
нію. Сей , с о о т в е т с т в е н н о идее со-
ставляемый образъ вещи, е с т ь ея 
первообразЪ (самообразЪ) пдеалЪ> 
видѣніе. Почему Изящное не объем-
л е т с я мыслію въ посшоянномъ, ош-
влеченномъ единстве , но созерцает-
ся воображеніемъ въ неопределенномъ 
многоразличіи идеаловъ. 

S 24-
Все изящное есть идеальное, об-

разцовое , т . е. т а к о е , въ когпо-
ромъ устраняются случайный чер-
т ы , временныя и месшныя ограни-
ченія, а удерживается только суще-
ственный характерЪ цѣлаго рода 
или класса. Х о т я симъ возвышает-
ся оно надъ обыкновенною, д е й с т -
вительною природою; однакожъ о т -
нюдь не в ы х о д и т ь изъ круга есте-

2 



етвсннаго. Ибо природу соспгавля-
юшъ не однѣ явленія, но еще зако-
ны и самообразы, кои, будучи по 
себЪ т о л ь к о возможны, приводятся 
въ дѣйствительное б ы т і е воображе-
ніемъ. Правда, шакимъ же саадымъ спо-
собомъ с о с т а в л я ю т с я и съ другой с т о -
роны идеалы ужаснаго, злаго, низкаго, 
потому ч т о облаешь Идеальнаго нео-
граничена ; но предметы сего послѣд-
няго к а ч е с т в а м о г у т ъ с о с т о я т ь въ 
прошиворѣчіи съ шребованіями Нрав-
cm веннаго или Пріятнаго, и здѣсь-шо 
они доказываюпіъ, ч т о не все Иде-
альное изящно. 

S 25. 
Первообразное совершенство ц ѣ -

лагорода сущесшвъ , возвышающееся 
въ Изящномъ до идеала, е с т ь съ 
одной стороны превосходство ихъ * 
б ы т і я , съ другой превосходство дви-^ 

жущихъ и дѣятелыіыхъ силъ, т . е. 
необыкновенная мЪра свободы; съ 
третьей превосходство наружняго 
ихъ вида. К т о и щ е т ъ самообразовъ 
для сихъ совершенствъ ; т о т ъ на-
х о д и т ъ самообразъ перваго въ БогѢ, 
источыикЪ всякаго быпіія, самооб-
разъ впюраго въ духѣ человѣче-
скомЪ, самообразъ піретьяго въ ви-
димой природ. Бошъ возможный 
направленія Изящнаго, которое с л ѣ -
довательно п р е д с т а в л я е т ъ совер-
ш е н с т в а т в о р е н і я , приближающія 
оное къ Божественному б ы т і ю и 
къ доблестной д ѣ я т е л ь н о с т и чело-
вѣка ; но п р е д с т а в л я е т ъ т о и дру-
гое въ в е щ е с т в а х ъ , формахъ и ор-
ганахъ, какіе упошребляетъ внѣшняя 
и внутренняя природа для полнаго 
проявленія жизни. 

* * 



S 2 6 . 

Сіи-іпо совершенства связываюшъ 
Изящное, по себе безусловное, т е -
снейшими узами съ бышіемъ чув-
ственно-разумнаго существа , въ ко-
т о р о е оно благодетельно в т е к а е т ъ , 
приводя в с е силы его души въ лег-
кое и равномѣрное движете, по-
гружая т е м ъ ее въ ч у в с т в о блажен-
ства и само до в о л ь с те іл и при-
миряя съ жизнію, которая напра-
сно ожидаешь подобныхъ выгодъ о т ъ 
науки, даже нравственной. 

О Т Д ѣ Л Е Н І Е I I . 

Изящное у разсматриваемое со 
стороны сплЪ , коими оно со-
держится и приводится вЪ 
движете. 

• S 2 7 . 

Но о ц ѣ н я т ь , производить и при-
нимать Изящное е с т ь дело особен-
пыхЪ силъ и способностей, кои не 
всегда и не везде одинаково дей-
с т в у юпіъ, подобно какъ и самое 
Изящное не везде и не всегда в с т р е -
чается . Сіи силы и законы ихъ од-
ного рода съ силами и законами ра-
з у м е л а , деятельной воли и ч у в с т в о -
ванія, кои однакожъ будучи у с т р е м -
лены къ Изящному, необходимо из-



мѣняются въ своемъ характер®, со-
образно съ ихъ новыми отношенія-
діи; ибоэсгпетическійумъ е с т ь вкусЪр 
э с т е т и ч е с к а я дѣягпельносшь свобо-
д ы — геніи, э с т е т и ч е с к о е чувство-
вате, влекущее къ пріятному — 
чувство Изящпаго. 

S 28. 
Вкусуj т . е. э с т е т и ч е с к о м у ра-

зумѣнію принадлежать свѣдѣніе какъ 
въ законахъ Изящнаго вообще, т а к ъ 
и въ приложеніи оныхъ къ частнымъ 
случаямъ и явленілмъ. Сіи законы 
с т о л ь же мало, какъ и первоначаль-
ную идею у даегпъ челов®къ самъ 
себ®: его сознаніе находишь т о и 
другое, съ помощіт сравненія, ири-
м®ровъ, ошвлеченія и пр., въ природ® 
вещей и въ природ® его духа. П о -
чему і) истинный вкусъ и его за-
коны необходимы. А какъ сей вкусъ 

обнаруживается при содѣйствіи ду-
ховныхъ силъ, а не при однихъчув-
сшвенныхъ впечашлЪніяхъ, подобно 
физіологическому, который измѣ-
няется по разности организма и 
его состояній ; т о ч) сужденія пер-
ваго, иредполагающаго учаспііе, — 
даже образованіе и навыкъ идеаль-
ной дѣятельноспш, должны служишь 
общнмЪ мѣриломъ прекраснаго и 
дурнаго. Наконецъ, если вкусъ озна-
чаешь разумѣніе, устремленное къ 
Изящному , въ которомъ соединяют-
ся вс® интересы нашего человѣче-
скаго с у щ е с т в а ; шо 3) истинный 
вкусъ необходимо е с т ь вкусъ мно-
госторонній. 

§ 2 9 . 

Но вкусъ е с т ь навыкъ холоднаго* 
ума; онъ зависимъ ; не производить 
самъ по себѣ ничего и дЪйсшвуепгъ 



большею частно отрицательно. Не-
сравненно превосходнее въ семъ о т -
нотеніи возвышенная и живая д е я -
т е л ь н о с т ь творческой фаншазіи, 
первоначальной, практической спо-
собности духа, воображать возни-
каюіція въ немъ мысли въ чувствен-
ныхъ явленіяхъ, въ видѢніяхЪ, осу-
щ е с т в л я т ь богатые вымыслы. Спо-
собность сія называется геніемЪ ; 
соспюяиіе, въ коемъ онъ ощущаешь 
неудержимые порывы образующей 
силы, вдохновеніемЪ, а произведе-
нія, изключительно ему принадле-
жащія у ни для кого не подражаемыя 
и однако для всехъ образцовыя и 
общія — оригиналами. 

§ Зо. 
Такое преимущество даруется 

только немногпмЪ. Тѣмъ-чащевсшрВ-
чаемъ у людей расподоженіе нахо-

д и т ь удовольсгпвіе въ разсматрива-
ніи т о г о , ч т о нравится на взглядъ, 
т . е. всшречаемъ чувств о Изящнаг о, 
страждущую силу духа, которая 
т о л ь к о принимаешь впечатленія , но 
не ш в о р и т ъ , которая роскоше-
с т в у е т ъ въ смутныхъ наслажденіяхъ, 
не давая въ нихъ о т ч е т а и к о т о -
рою однако поддерживается вкусъ въ 
напіуральномъ его направленіи, т а к ъ 
какъ дремлющій геній пробуждается 
къ дѣяшельносши. 

§ З і . 

И т а к ъ все Изящное познается 
и оцѣняется Вкусомъ, производится 
Геніемъ, принимается Чувсшвомъ 
Изящнаго, и е с т ь въ первомъ слу-
чай дѣло знатока, во впюромъ вир-
туоза, въ трешьемъ любителя или 
дилешшанта. 



О Т Д Ѣ Л Е Н І Е I I I . 

Изящное, рассматриваемое вЪ 
разнообразныхЪ его явленіяхЪ 
или вЪ общихЪ отношетяхЪ 
его lib гувственному мгру. 

S Зз. 

Вкусъ , Геній и Ч у в с т в о Изящнаго, 
низводя послѣднее изъ области идей 
въ жизнь д е й с т в и т е л ь н у ю , даюаіъ 
ему значеніе опредѣленнаго иде-
ала и въ семъ к а ч е с т в е нодчиняютъ 
какъ формамъ, т а к ъ и законамъ 
чувственности, формы же всякаго 
явленія с у т ь пространство (или 
мѣсто) и время, а законы: разно-
образіе, соразмерность и соединеніе 
въ одинъ с о с т а в ь . Посему, где Изящ-

ное приходишь въ явленіе или про-
изводится въ д е й с т в о ; піамъ ин-
тересная мысль является не т о л ь -
ко возможно ощутительною въ про-
с т р а н с т в е и времени, но и въ воз-
можномъ многоразличіи, въ с о о т в е т -
с т в е н н о с т и ч а с т е й между собою и 
въ необходимой связи целаго. Сіе 
являющееся Изящное, въ сравненіи 
съ безусловною его идеей, е с т ь от-
носительное и для различія ошъ 
последней , можепіъ приличнее носить 
на себе названіе Прекрасного, со -
держась къ ней т о ч н о т а к ъ , какъ 
ц в е т ы или краски содержатся къ 
чистому, ясному, ни чемъ не возму-
щаемому с в е т у . 

S 33. 
Прекрасное, какъ и все являющееся, 

и м ѣ е т ъ свою противоположность — 
въ ДурномЪ} которое сшесняелгь 



і ) либо самую уже идею, т . е. за-
дачу, либо а) выраженіе , являя въ 
семъ случаЪ моношонію, произволь-
ную разнородность въ частяхъ и ош-
с у т с т в і е органическаго е д и н с т в а , 
либо 3) посмевается всемъ симъ з а -
конамъ, а въ швореніи рукъ че-
ловеческихъ еще и механизму осо-
бенныхъ искуствъ. 

§ 3 4 . 

Ограниченія сіи весьма натураль-
ны т а м ъ , где обработаніе н е и с т о -
щимой идеи вверяется конечнымъ 
сйламъ, и где предметы з с т е т и -
ческаго удовольствія , движась меж-
ду противоположенными крайностя-
ми Изящнаго и Дурнаго, необходимо 
принимаготъ въ піомъ и другомъ уча-
сшіе. Но и въ сей ограниченной об-
ласти встречаемъ еще к р а с о т у , ко-
торая нравится не потому, ч т о рав-

номѣрно удовлетворяетъ всѣ т р е -
бованія троякой природы, а потому 
ч т о н е д о с т а т к и одного рода зак-
рываешь совершенствами другаго. 
Такимъобразомъ,если идеальная изящ-
н о с т ь въ полной мЪрѢ с о о т в ѣ т с т -
в у е т ъ желаніямъ ума, воли и ч у в с т в ъ ; 
шо она въ явленіи будетъ означать 
перевѢсЪ одной какой либо ч а с т и 
надъ другою, или относительное 
ихъ равновѣсіе. 

§.35. 

К р а с о т а — въ явленіи—измѣняет-
ся і ) по различію сосшавляющихъ ее 
ч а с т е й и неровному ихъ смѣшенію, 
а) по историческому различно генія 
народовъ, временъ и лицъ или по 
духу ихъ образованія и 3) по разли-
чію населяемыхъ ею областей. 



г Л А Б А I . 

О разностяхЪ Прекраснаго ка-
сательно составныхЪ его ча-
стей. 

S 36. 

Истинное, Доброе и Пріятное, какъ 
составные ч а с т и Излщнаго, д а ю т ъ 
въ явленіи (S 25) а) красоту умо-
зрительную, ѵдѣ преимуществен-
но удовлетворяются интересы ра-
зу мЪнія, отыскивающаго первона-
чальную, божественную сущность 
вещей со стороны вѣчнаго, безпре-
Дѣльнаго ихъ б ы т і я ; h) красоту 
нравственную, въ коей преобла-
даешь интересъ неограниченной д е -
я т е л ь н о с т и свободныхъ силъ подви-
зающагося человечества ; с) красо-
ту чувственную, которая плѣня-

ешъ относительною гармоніей меж-
ду наружнею удобообъяпіною формой 
и внутреннею значишельностію су-
щ е с т в а . Перваго рода к р а с о т а 
е с т ь высокая, впгораго доблестная, 
трешьяго пгрпвая или прелестная. 

S з 7 . 

Высокая, выспренняя к р а с о т а , 
являя безсиліе чувсшвеннаго созер-
цанія, являетъ могущество разума и, 
смиряя первое, возхищаетЪѵюслВд— 
иіи до идей безконелиш^-тТрошяже-
нія , безконечной движущей силы и 
д л и т е л ь н о с т и , которыя исполняюшъ 
незапнаго изумленія и поражаютъ 
однимъ видомъ неизмеримости пред-
л е т о въ, представляющихся болѢевЪ 
простомЪ еднноі/бразіи таинст-
венной своей су щности у нежели 
въ разновидной игр® явленій. 



( 4о ) 

S 38. 
Если въ кругу выспренней красо-

т ы всшрѣчаемъ съ одной стороны 
чудесно Су возносящее насъ надъ скуч-
нымъ механизмомъ е с т е с т в е н н а г о 
у с т р о й с т в а къ сверхъ чувственному, 
безусловному порядку вещей, съ другой 
коло сальное у превосходящее обык-
новенную ихъ м е р у , и если тор-
жественное ихъ появленіе, т а м ъ и 
здесь, пробуждаешь въ душѣ великія 
надежды и располагаешь къ благого-
вѣйнымъ помысламъ ; т о подобные 
виды Высокая* весьма натуральны 
шамъ, где разумъ не дозволяешь 
ограничивать себя въ созерцаніи перво-
начальной полноты б ы т і я и предчув-

ствуетЪблнзостьБожественнаго. 

S Зр. 
Доблестная к р а с о т а , являя не 

только безсиліе и ограниченія чув-

сшвенной природы , но и д е й с т в и -
тельные н е д о с т а т к и оной и сшра-
данія, даешь въ живой каршинѣ 
в и д е т ь не всеіі ,елость бышія, а нрав-
ственную силу души, спасающей са-
м о с т о я т е л ь н о с т ь своей свободы вЪ 
бореніи геройскихъ помысловъ съ ис-
кушеніями и навѣтами физическаго 
могущества. 

S 4о. 

О н а - т о въ значеніи ужасной у г -
рожаешь зломъ, подобно какъ въ 
значеніи патетической или стра-
стной причиняешь стремительный, 
но притомъ благородный движенія, 
соединенныя съ сознаніемъ собствен-
наго д о с т о и н с т в а , а въ значеніи 
трогательной, колебля душу, въ 
продолженіе извесшнаго времени, меж-
ду j довольствіемъ и скорбію, приво-

Ьісудйрстввйнвѳ • 
БЙ6£;?0ГЕКА ' 



дигпъ ее напослѣдокъ въ сосшояніе 
умиленія. 

S 4«. 

Выспреннее и Доблестное с о с т о -
я т ь въ прошиворѣчіи какъ другъ съ 
другомъ, т а к ъ равно и съ чувсшвен-
ност ію, которую закрываюліъ иде-
альнымъ своимъ характеромъ: кра-
сота игривая, какъ относительное 

равновѣсіе предыдущихъ,раскрываеш-
ся въ легкихъ и строиныхъ, но по себѣ 
значительиыхъ формахъвидимагошво-
ренія со всѣми очарованіями пату-
ральной его жизни, размѢренныхЪ 
очертаній п плавныхЪ движеній, 
и для т о г о не поражая и не волнуя 
души никакими сильными с т р а с т я м и , 
влекущими къ чему либо отдаленно-
му, чуждому, п и т а е ш ь въ ней чи-
с т ѣ й ш е е чувство земнаго блажен-
с т в а . 

§ 42' 

Игривая к р а с о т а миловидна, ког-
да сочешавается съ мѣлкими форма-
ми разцвѣтающей жизни и прос-
тосердечна, когда обнаруживаешь 
натуральный чувствованія и мысли 
невинной, довѣрчивой и доброхот-
ной души-, но т о , ч т о оживляешь 
ч е р т ы , взгляды и движенія прекра-
сной формы безпритворньімъ и лег-
кимъ выраженіемъ любви и нѣжно-
сши, е с т ь грація. 

S 43. 
Ч т о поимянованные т р и вида 

прямой или чистой к р а с о т ы , В ы -
спреннее , Доблестное и Преле-
с т н о е не только могутъ смѣши-
в а т ь с я между собою, но и вы-
игрывать еще чрезъ удачное смѣ -
шеніе и ч т о следственно Высокое, 
умѣряемое Игривымъ, либо послѣд-



нее , усиливаемое первымъ, можепгъ 
я в л я т ь Прекрасное въ новыхъ, со-
вершеннѣйшихъ превращеніяхъ, на тір. 
великолѣпнаго, благороднаго, т р о -
гательно-милаго и пр. ; — сіе п о н я т -
но изъ общаго стремленія вещей къ 
безусловному единству. 

§ 44-
Но е с т ь случаи, въ которыхъ и 

по себѣ Низкое, Немощное и Дурное 
можетъ еще нравиться образован-
ному чувству , а именно т а м ъ , где оно 
либо представляется безвреднымъ, 
либо не з н а е т ъ ничего о себе , — д а -
же с ч и т а е ш ь себя за против-
ное , либо наконецъ где поражаешь 
насъ великостію въ другяхъ о т н о -
шен іяхъ. Сіе с о с т а в л я е т ъ изключи-« 
тельную ч е р т у свободнаго генія, ко-
торый чувственно- совершеннымЪ 
пзображепіемЪ самыхЪ несовер-

шепствЪ у м е е т ъ , косвенными пу-
тями, доходишь до идеальной изящ-
н о с т и , обработывая смѣшное, т . е. 
показывая вещь въ шакихъ в е т р е -
чахъ и отношеніяхъ, к о т о р ы я приво-
д я т ъ ее въ неожиданное, но безвред-
ное и притомъ о щ у т и т е л ь н о е про-
шиворечіе съ ея поняшіемъ и иаз-
наченіемъ. 

§ 45. 

Смешное, основываясь не на гар-
моніи явленій, а на р а з с т р о й с т в е 
оныхъ, т . е. на несовершенсшвахъ и 
приводя одну ч у в с т в е н н о с т ь въ прі-
я т н о е раздраженіе , само по себе не 
имеешъ з с т е т и ч е с к а г о д о с т о и н с т в а , 
а получаетъ оное о т ъ искуствен-
наго изображенія, въ которомъ иг-
ривый геній, разстроивая д е й с т -
вительный формы и отношенія, т в о -
ришь, при помощи осшроумія и фан-



т а з і и , по собственнътЪ свопмЪ за-
конамЪу Цйлое особеннаго, харакпіе-
ристическаго рода и въ вольныхъиска-
женіяхъ д а е т ъ видѣшь степень оптда-
ленія о т ъ идеала прямаго, для видовъ 
котораго не перестаешь д й й с т в о в а т ь 
и т а м ъ , гдй превращаешь идеалы* 

§ 46. 
Сія комическая к р а с о т а , принад-

лежащая только искуству , состоящая 
болѣе въ формѣ изображенія, нежели 
въ матеріи и преимущественно удов-
летворяющая шребованія чувствен-
ной природы, е с т ь производная и 
для т о г о направляется по разносшямъ 
прямой, превращая либо стройныя 
формы природы, либо произведенія 
доблестиыхЪ усилій человйческаго 
духа, либо же весъ велпкояѣппый по-
рядокъ конечныхъ вещей въ мірй. Пер-
вое е с т ь дйло Гротеска, в т о р о е ' 

ѵПародіи, т р е т ь е Юморизма. J 

S 47-
ГротескЪ,— и какъ особенный видъ 

комической к р а с о т ы и какъ особен-
ный способъ шворческихъ дййствій 
фантаз іи , — разсшроивая наружній 
видъ есшественныхъ произведеній и 
созидая новыя, сшранныя, но п р і я т -
ныя превращенія, по идей жизненна-
го начала, дййствующаго въ безгіре-
рывныхъ переливахъ, о т т ѣ н к а х ъ , и 
посшепенносшяхъ, посмйваегпся въ 
своихъ арабескахЪ, какбы педан-ѵ 
тизму самой природы, коей у с т а -
новленный формы т в а р е й кажутся 
ему еще слишкомъ однообразными. 

§ 43. 

Если гропіескъ имйетъ дйло съ 
формами природы; т о пародія дйй-ѵ 
с ш в у е т ъ въ кругу человйческомъ. 
Почему, оставляя грубому вкусу изо-
браженіе уродливостей, безвинныхъ 



и жалкихъ, orra у с т р е м л я е т с я про-
т и в ъ всякихъ явлеиій умственной и 
свободной д е я т е л ь н о с т и , которыя 
обыкновенными ценителями предста-
вляемы бываютъ въ виде благород-
иыхъ, почтенныхъ и великихъ, но 
которыя игривый геній, подчиняю-
щей себя более собственнымъ сво-
имъ, нежели условнымъ законамъ, 
у м е е т ъ , со стороны внутренняго су-
щ е с т в а , находить ограниченными, 
малыми, нелепыми или по крайней 
мере со стороны формы недостой-
ными предмета. То , ч т о произво-
д и т ь здесь своевольство творческой 
ф а н т а з і и , живописуя возможныя со-
вершенства въ худ о мъ и глупомъ ро-
д е , сушь комическія иперболы, — 
карикатуры, страшные или смеш-
ные идеалы искаженій духовной 
жизни, въ когпорыхъ, х о т я красота 
не является въ положительномъ и 

чисшомъ значеніи, но которые птамъ, 
где характеристически изображаютъ 
интересную идею, соблюдая благо-
приличіе, д о с т и г а ю т ъ своей цВли 
какъ безусловной, которая с о с т о и ш ь 
въ остроумной игрѣ, т а к ъ и услов-
ной, состоящей въ исправленіи нрав-
ственныхъ недосташковъ. 

§ 49-
Но ч т о грошескъ и пародія пред-

ставляюшъодносшороннимъобразомъ, 

т о самое въ целости являюшъ про-
изведена Юморизма, который ко-
мически мъ взглядомъ объемлетъ и 
природу и человечество и даже са-
маго себя, т . е. всю Вселенную. Но 
сія-піо возвышенность надъ совокуп-
ными лвленіями поставляешь его на 
порубежной ч е р т е , отделяющей об- . 
лаешь фантазіи опіъ области разума. 
Для юмориста весь свЪтъ е с т ь пезо-

3 



рище обаяній, кошорыя онъ однако, по 
в ы с о к о с т и своихъ помысловъ и д о -
бродущію, н а х о д и т ь не столько с м е ш -
ными, сколько жалкими и т р о г а т е л ь -
ными. Е с т е с т в е н н о е с л ѣ д с т в і е т а -
кого расположенія духа е с т ь горь-
кая улыбка. Ибо со с т о р о н ы ф и з и -
ческаго порядка всемогущая судьба, 
со с т о р о н ы человека своевольство 
и неразуміе, играющія роль судьбы, 
в о з в ы ш а ю т ъ здѣсь малое на с ч е т ъ 
великаго и сокрушаютъ великое и 
б л и с т а т е л ь н о е — в ъ природѣ и чело-
в ѣ ч е с т в ѣ — наровнѣ съ малымъ, по-
т о м у ч т о въ сравнеяіи съ безконеч-
ными идеями истиннаго, благаго и 
изящнаго т о и другое ничтожно. 
С и м и - т о способами и Ю м о р и с т ъ раз-
рушаешь вокругЪ себя очарованіе 
аемнаго величія, находя для себя 
блаженство въ одной безпечности и 
независимости своего Генія. 

Г Л А В А з . 

( • 

О разностяхЪ прекраснаго, про-
псходящихЪ вЪ Исторіи отЪ 
духа народнаго образования. 

§ 5 0 . 

Во всѣхъ родахъ к р а с о т ы , прямой 
и смешанной или превращенной, ог -
раниченія происходятъ т о ошъ не-
ровнаго с м е ш е н і я с о с т а в н ы х ъ ч а с т е й , 
т о о т ъ самаго способа, какимъ д е й -
с т в у е ш ь свободный геній. Но и пе-
ріодъ И с т о р і и ч е л о в е ч е с т в а , в ъ к о -
т о р о м ъ появляется послѣдній и к о -
т о р о м у долженъ онъ г о в о р и т ь вра-
зумительно , н а п е ч а т л е в а е т ъ с л е -
ды времени, народа и особенныхъ 
личныхъ с в о й с т в ъ на его произве-
деніяхъ, кои шѣмъ лучше, чѣмъ р а з -
нообразнее въ ч е р т а х ъ о т л и ч и т е л ь -

ІІЫХЪ. 



S 5i . 

A какъ раскрывающееся сознаніе 
духа въ ю н о с т и народовъ ощущаешь, 
в и д и т ъ и п р е д с т а в л я е т ъ себѣ Б о -
жественный самообразъ Изящнаго, а 
следовательно и всего И с т и н наго и 
Добраго сперва въ самой внѣшнеи 
природѣ и въ неразрывной связи съ 
нею, а въ послѣдствіи времени внѣ 
природы и о т ъ ней отдельно ; т о 
сей необходимый ходъразвитія оттѣ-
няетЪ и прекрасное древняго міра су -
щественнымъ характеромъ ощутп.. 
телънаго, пластического, просто-
душного , а прекрасное новыхъ вре-
менъ-характером ъ романтического. 

S 
Какъ ВсесовершеннѢЙщее для древ-

няго міра заключалось въ ПриродѢ 
и необходнмыхЪ еязаконахЪ-, т о 
и человѣкъ составлялъ съ нею одно 

нераздѣлъиое цѣлое. Когда же оно 
похищено было изъ среды видимаго 
хпворенія; т о г д а и человѣкъ пропіиво-
поставилъ ему сознаніе своей свободы 
и личности. О т ъ того первый харак-
т е р ъ искусшва Древнихъ е с т ь жизнь 
внѣшняя, натуральная, а харакгперъ 
искусшва новыхъ—внутренняя, духов-
ная. Тамъ дѣйсшвишельныя земныя 
с у щ е с т в а и явленія, у с м а т р и в а в -
мыя и оцѣняемыя чувствами, т о л ь к о 
очищаются художникомъ или облагоро-
живаюшся въ формахъ, дабы показать 
Всесовершеннѣйшее въ самой природ® 
вещей ; здѣсь сіе Всесовершеннѣйшее, 
представляемое фаншазіей и созер-
цаемое умственными очами вн® при-
роды , должно б ы т ь низводимо въ міръ 
чувственный, гд® появленіе не земныхъ 
пришельцевъ въ ряду прочихъ зна-
комыхъ с у щ е с т в ъ е с т ь таинствен-
ное мерцаніе безплотныхЪ лпковЪ« 



( 54 ) 

§ 53. 
/%алѣе — если очищенное ошъ гру-

бой примѣси состояніе д ѣ й с т в и т е л ь -
ныхъ вещей и есшесшвенныхъ яв-
лешй даеиіъ идеалы пластическому 
искуству Древнихъ ; т о для него все 
настоящее е с т ь благо, е с т ь ис-
полнение и с о с т а в л я е т ъ цѣль жизни, 
въ которой легко успоконваются 
желанія, ограниченный минутными на-
слажденіями и не простираемые въ 
отдаленную будущность. Совсемъ 
иначе бываешь при высшемъ худо-
жесшвенномъ образованіи новоевро-
пейскаго духа, который не прилѣп-
пляется къ тщегпѣ земнаго б ы т і я 
и скоротечныхъ радостей, а у с т р е м -
ляешь нравственные свои помыслы 
и желанія къ безгіредѣлыюй и вѣчной 
с у щ е с т в е н н о с т и , будучи оживляемъ 
к надеждой, которая слешаешъ къ 
« нему изъ невѣдомаго края, — вол-

« шебницей — думой, которая без-
« шолшо увлекаетЪ его за собою въ 
« минувшее и предчувствіемЪ, ко-
« т о р о е понятно говоритъ о неЬе-
<с сномЪ, о свлтомЪ, и , подъемля 
« покрывало, маннтЪ его въ дале-

« кое )> (*)• 
§ 54-

НаконецЪ въ классическомъ сшил* 
преобладаешь мужественный харак-
шеръ силы, строгой правильности и 
благородной п р о с т о т ы , въ новом* 
Европейскомъ - женскій х а р а к т е р * 
мечтательной любви и нѣжнойчувст-
в и т е л ь н о с т и , которая удобно т р о -
г а е т с я многоразличнѣишимн, слу-
чайными впечапілѣніями и побуждаешь 
художника вездѣ изливать свою 

АУШУ' — 
0 ТаинстеенпеЧІ nocbmurneл«, спш^ВЛ.Жу. 
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S 55. 

Поелику же Прекрасное , какъ чув-
с т в е н н о - с о в е р ш е н н о е явленіе чего-
т о но себѣ невидимаго, основывается 
на согласіи между идеадыіымъ и есше-
ственнымъ или свободнымъ и необхо-
димымъ началами, подобно какъ ис-
т и н а на согласіи между умственнымъ 
предсптавленіемъ и его предмепюмъ : 
mo соверщеннѣйінее опткровеніе бе-
зусловной к р а с о т ы возможно т о л ь -
ко въ романтической Пластккѣf  

к о т о р а я предмешамъ лучшаго, не-
земнаго міра у м Ъ е т ъ д а в а т ь я в с т -
венныя, опредйденныя очершанія. Но 
сей родъ и с к у с т в а , предугаданный 
нйкоторыми геніями Итальянскихъ 
Живогшсцевъ и Нѣмецкихъ П о з т о в ъ 
е с т ь идеадъ, коего осуществление 
предоставлено будущему періоду ща-
сшливЪйшаго человечества . 

S 5 6 -
Почему въ граннцахЪ дѣйстви-

тельно совершившейся уже Ис-
торіи человѣческаго искуства, къ 
которой и мы принадлежим!, съ пред-
шественниками, разности к р а с о т ы , 
а также и уравненіе оныхъ , с у т ь 
т о л ь к о относительных, и т у т ъ 
очевидно, ч т о если і ) на ЮгѢ Е в -
ропы преобладаешь духовная с т о -
рона, которая, подавляя чувственную 
загадочнымъ значеніемъ мысли, пре-
вращаешь произведения и с к у с т в а въ 
формы, не имѣющія с у щ е с т в а , въ 
туманные м е т е о р ы , не имѣющіе со-
с т а в а ; если 2) на Скандинавскомъ СѢ~ 
верѣ ея чувственная или матерьяль-
ная, грубая масса господствуешь надъ 
идеей и даешь произведенія жесткія, 
огромный, уродливыя, въ которыхъ 
ф а н т а з і я неуспВла еще преодолѣть 
или какъ бы п р е с ы т и т ь массу; т о 



3) на восточпомЪ ея краю — у Г р е -
ковъ находимъ т у и другую сторону 
въ совершеннейшей и следственно 
для насЪ образцовой о т д е л к е . Ибо 
искусшвенныя ихъ изделія выходятъ , 
какъ к а ж е т с я , вдругъ, но в ы х о д я т ъ 
не изъ рукъ художника, о которомъ 
бы оне напоминали, а изъ рукъ са -
мой природы въ первобытной чи-
с т о т е и я с н о с т и , соединяя съ симъ 
самоотверженіемъ художника и т о н -
кую з н а ч и т е л ь н о с т ь , к о т о р а я жи-
вописуешь х а р а к т е р ъ всякой вещи 
резкими ч е р т а м и , а появляющуюся 
с т р а с т ь у м е р я е ш ь граціей, и т у 
пленительную, невинную п р о с т о т у , 
въ с л е д с т в і е которой оне не говорить 
и не размышляютъ о с е б е , не указы* 
в а ю т ъ на ч т о либо внешнее, чуждое 
( х о т я бы т о было и благонравное), 
но ограничиваются т о л ь к о самими 
собой и н а х о д я т ь свою цель и у с п о -

коеніе въ совершенств® своихъ формъ, 
будучи въ самыхъ краЙнихъ членахъ 
и очертаніяхъ правильными и съ 
закономъ созерцанія сообразными. 

§ 5 7 -

Каждый изъ сихъ о т н о с и т е л ь н ы х ъ 
періодовъ долженъ и м ѣ т ь свой сом-
к н у т ы й кругъ идеаловъ, опредѣляе-
мыхъ какъ образомъ мыслей и чув-
ствованій цѣлой націи, т а к ъ и м ѣ -
С Ш Н Ы М Й вліяніями окружающей ее 
природы. Для Греческаго и с к у с т в а 
сей кругъ идеаловъ е с т ь I омерЪ и 
его Иліада , для романтическаго — 
Данте и живописное его представ-
леніе ада, чистилища и р а я , для 
Скандинавскаго — ЭдА™' 



Г Л А В А 3 . 

О разностяхЪ прекрасного каса-
тельно населяемыхЪ имЪ обла-

» 

стен. 

S 58. 

Если Прекрасное до сихъ поръ из-
мѣняе мо было либо разнымъ см®ше— 
ніемъ составныхъ его частей, либо 
разнымъ харакгперомъ исторической 
жизни челов®чества ; т о , бросивъ 
бѣглый взглядъ на совокупность явле-
ній, кои носяпіъ на себ® п е ч а т ь чув-
співеннаго с о в е р ш е н с т в а , увидимъ 
оное наконецъ въ новыхъ ограниче-
ніяхъ. Ибо одн® изъ піакихъ явле-
ній происходятъ безъ учаспіія че-
ловѣка, другія б ы т і е м ъ своимъ одол-
жены творческой его дѣяшельности, 
т р е т ь и принадлежать сколько ему, 
столько же и природ® ; — к р а с о т ы 

естественный, нскуственныл, и 
смѣшанныл или естествеино-нску-
ственныя. 

S 59-
А) Е с т ь ли Прекрасное въ общей 

природѣ? Говоришь, ея шворенія 
необходимы, а шворешя искусшва 
свободны. Но когда художникъ пре-
дается влеченью вдохновенной фан-
т а з і и : т о г д а онъ добровольно и съ 
сознаніемъ подчиняегпъ себя только 
высшей необходимости. Въ семь сво-
бодномъ созианіи удосшовѣряетъ насъ 
расположеніе издБлія, соразмѣрное 
основной его идее , а въ ономъ с л е -
помъ побужденіи—безконечносшь гар-
моническихъ отношеній, какія оно 
вмѣщаешъ въ с е б е , не оказывая 
определенной цѣли или умысла въ 
его сосшавленіи. — Д а и ч т о т а к о е 
Гадій художника, какъ не ч а с т и ц а 
т о г о великаго, Божественного духа, 



который все производить , все про-
никаешь и во всемъ д е й с т в у е ш ь , по 
одинаковому закону, — х о т я въ раз-
ныхъ степеияхъ силы и ясности ? 

§ 6о. 

Правда, к т о хочешь находить кра-* 
с о т ы въ общей природе; т о т ъ дод-
же нъ б ы т ь въ состояніи обнимать 
целую к а р т и н у , коей мы обыкно-
венно едвали можеадъ обозревать нѣ-
которыя ч а с т и . Но и ГІозмы Гоме-
ра и картины Рафаеля также явля-
ю т ъ ихъ геній только въ разсѣян-
ныхъ чертахъ, — въ о т р ы в к а х ъ , ко-
пгорые многими степенями ниже ихъ 
идеала и со всемъ не и с т о щ а ю т ъ 
богатаго умственнаго ихъ запаса. 
О т н о с и т е л ь н о ко времени и м ѣ с т у 
конечно искуственныя произведенія 
имеюгпъ превосходство надъ е с т е -
сшвеиными, но не большое. Разви-

шіе Природы безконечно ; до насъ еще 
много совершеннаго могло уже погиб-
н у т ь , или поел® насъ можешъ раск-
р ы т ь с я изъ нѣдръ земли, т о г д а какъ 
художникъ твореніями, спіоющияи ему 
нѣсколькихъ минутъ, возбуждаетъ на-
ше удивленіе : но с і е - т о измѣненіе , 
с і я - т о т л ѣ н н о с т ь и принадлежишь 
къ блисшашельнѣйшимъ преимуще-
с т в а м ъ вѣчнообновляющейся Приро-
ды. _ Д а и к т о захогпѣлъ бы сосредо-
т о ч и т ь въ одномъ пункт® всю красо-
т у сего Божественнаго первообраза, 
которой невмѣспшмъ ни въ какомъ 
отдѣльномъ явленіи и однакожъ мель-
каешь въ каждомъ , какъ вѣчное вре-
мя въ минут®, какъ т я ж е с т ь въ пы-
ли нк® ? 

S 6 і -

І І Ѣ т ъ нужды д о к а з ы в а т ь , ч т о ви-
димое созданіе е с т ь живая мысль 



Безконечной Премудрости; ч т о за -
коны, коими оно содержится и оду-
шевляется , с у т ь законы святой Е я 
воли; ч т о наконецъ и форма, какую, 
оно получаешь, с о о т в е т с т в е н н а и 
определенной его жизни и во м п о -
гнхЪ случаях!) нашему способу чув-
етвеннаго созерцанія, и ч т о след-
ственно внешняя природа д е й с т в и -
т е л ь н о удовлепгворяетъ требовані -
ямъ Изящнаго. Сіе яснйе всего усма-
т р и в а е т с я въ органпческихЬ ея суТ  

щеспівахъ, коихъ к р а с о т ы также с о -
пряжены здйсь съ очаровательнейшими 
прелестями очершаній, цвйтовъ, з в у -
ковъ и прочихъ явленій жизни, какъ 
въ неоргаішческомъ ея ц а р с т в е съ 
громадами массъ и движущихъ силъ, 
и по сему преимущественно съ х а -
ракпіеромъ величеешвеннаго и гроз-
ного , а въ И с т о р і и человечества съ 

харакгперомъ доблестнаго и птрога-
тельнаго. 

§ 62. 
В) . При всемъ т о м ъ , к р а с о т ы При-

роды, ч а с т о необозримыя для чувсшвъ 
и дополняемый ф а н т а з і е й , с у щ е с т -
в у ю т ъ , какъ к а ж е т с я , не сами для 
себя, а только въ связи сЪ дру-
гими цѣлямн Вселенной и нуж-
дами тварей и для т о г о являют-
ся случайно, — болѣе въ значеніи воз-
можныхъ машеріаловъ для картины, 
нежели въ значеніи самостоятельной 
картины. Гдѣ мыслящій духъ съ од-
ной стороны позналъ Природу въ 
таковомъ ея у с т р о й с т в * , съ другой 
возчувствовалъ п о т р е б н о с т ь , дѣйсш-
в о в а т ь на нее преобразованіемъ до-
сшавляемаго ею в е щ е с т в а ; т а м ъ , срав-
нивая свою цѣль , свободно предна-
чертанную, съ имеющимися сред-



с т в а м и , силится онъ изъ собствен-
наго запаса пополнить у с м а т р и в а е -
мые н е д о с т а т к и , т . е. нзобрѣ-
теніямк и вымыслами внѣшнихъ 
издѣлій гіривесть требованія своей 
мысли въ гармонію съ окружающими 
его явленіями. 

s 63. 

Сіе проявленіе мыслящихъ и сво-
бодныхъ силъ въ чувственномъ мірВ, 
на произведеніяхъ, отдѣленныхъ о т ъ 
внутренней жизни, е с т ь нскуство, 
коего посему сущность с о с т о и ш ь во 
владычесшв'В духа надъ природою , 
преобразующаго ее по своимъ видамъ 
и погнребностямъ. 

s 64. 
Произведенія искуственныя, въ про-

тивоположность оныхъ е с т е с т в е н -
нымъ a) вездѣ показываютъ намѣ-

реніе, кошорымъ опредѣляется ихъ 
понятіе ; b ) он® удобно о6озр®ва-
і о т с я въ щВлости и с) х о т я м а т е -
ріалами или орудіями ихъ м о г у т ъ 
б ы т ь существа жнвыя ; однакожъ 
сами по себ® он® не и м В ю т ъ дѣй-
ствишельноЙ жизни, а даюшъ т о л ь -
ко прпзракЪ оной, т а к ъ ч т о иску-
с т в о уклоняется по мВр® т о г о , 
какъ природа одолѢваетЪ. 

§ 65. 
Но и с к у с т в о , дѣйствующее по по-

нятіямъ о польз®, у п о т р е б и т е л ь -
ности или п р і я т н о с т и его изд®лій 
для вн®шнихъ физическихъ и жишей-
скихъ п о т р е б н о с т е й нашего суще-
с т в а , либо для внѵтреннихъ и ду-
ховныхъ, но въ опід®льности, е с т ь 
связанное, зависимое, относи-
тельное, условное. Сего рода и с -
к у с т в а ученыл, механнческіл или 



наемныя, т . е. ремесла и тіріятпыя 
или и с к у с т в а роскоши* 

S 66. 

Не менѣе т о г о оно, дѣйствуя по 
идеямъ, можетъ и не ограничивать-
ся сими уваженіями, а свободно гіро-
иходить изъ внутренней потребно-
с т и , безкорысшноуслаждающейся про-
изведеніемъ и созерцаніемъ т а к о г о 
чувсгпвенио-совершеннаго явленія, ко-
т о р о е равномѣрнымъ развитіемъ и 
возвытеніемъ совокупныхъ силъ души 
пробуждаешь вънасъ живое, отрадное 
ч у в с т в о прямо человѣческаго бышія. 

§ б 7 . 

В ъ семь досшоинствѣ искуство 
называется пзящиымЪ. Въ его про-
изведеніяхъ і ) к р а с о т а е с т ь главная) 
и необходимая принадлежность, во 
всЪхъ другихъ подчиненная и случай-

пая; 2) д ѣ я т е л ь н о с т ь , коей онѣ одол-
жены бываюшъ своимъ бышіемъ, 
е с т ь не напряженный или важный 
трудЪ , а свободная, легкая игра, 
которая въ самыхъ уже движеніяхъ 
своихъ находишь свой и н т е р е с ъ , 3) 
опѣ нравятся сами по себѣ или бе-
зусловно ; однакожъ и всякое у п о т -
ребленіе ихъ на забаву въ праздныя 
м и н у т ы , на образованіе ума или очи-
щеніе право въ , на украшеіііе другихъ 
издѣлій, на ирославлеиіе имени , на 
возбужденіе благочесшивыхъ помы-
словъ, духу ихъ не противно. 

S 68. 

Если сравнимъ прекрасный издѣлія 
искуспівъ съ прекрасными творенія-
ми Природы: т о первыя будутъ о т -
личаться о т ъ иослѣднихъ: 

a) очевидностію ихъ зиачеиія или 
идеи , которая большею часшію зак-



р ы т а въ Природѣ , по крайней мере 
для чувсшвъ, и только о т с в е ч и в а е т -
ся въ какой либо ч е р т е к р а с о т ы ; 

b) обширносшію и знаковЪ и 
способовЪ предсптавлеиія, чуждыхъ 
ПриродВ, изъ коихъ къ первымъ при-
надлежать на пр. слова, ко в т о -
рымъ на пр. комическое, аллего-
рія и т . п. 

c) упоптребленіемъ обольщенія, 
которому душа охотно предается 
въ пскуствеиныэсЪ грезахЪ на яву, 
и не о х о т н о въ Природе, изыски-
вая въ сей последней и ожидая о т ъ 
ней только истиннаго и с у щ е с т в е н -
иаго, т о г д а какъ въ первыхъ лю-
б у е т с я призраками. 

§ б 9 . 

Такимъ образомъ, если Прекрасное 
не ограничивается только ш ѣ м ъ , 
ч т о п р е д с т а в л я е т ъ намъ видимая 

Природа ; если геніЙ е с т ь свободная 
и творческая сила и если наконецъ 
самая внутренняя жизнь человечества 
съ его характерами, мыслями, ч у в с т -
рованіями, деяніями и п р и к л ю ч е н и и , 
вообще съ его исторіей п р е д с т а в -
л я е т ъ обширнѣйшее позорище нера-
скрышыхъ иде ало въ ; т о последнею 
цѣлію или началомЪ изящныхъ ис-
к у с т в ъ не можетъ б ы т ь подража-
ніе ПрпродѢ (въобыкновенномъ смы-
сл* ) , а) которое свойственно механи-
ческимъ и пріятнымъ искусшвамъ, Ь) 
дѣлаеіпся всегда для чего-нибудь и 
следственно указываешь на какую-
т о ц*ль высшую и с) поставляя на 
видъ сходство издѣлія съ его под-
линникомъ, о т н о с и т с я т * м ъ самымъ 
къ холодному интересу сравниваю-
щего разсудка. 



S 70. 
, С т о л ь же мало посдѣдняя цѣль 

изящныхъ искусшвъ с о с т о и ш ь и въ 
украшеніл природы ; ибо а) не вс® 
он® безъ изключенія и не везд®уѵс/?а-
шаютЪу х о т я вс® и везд® п р е д с т а в -
ляюпіъ вещи въ пдеальномЪ совер-
шенств h;Ь) сіеукрашеніе е с т ь жалкая 
пародія піамъ, гд® не можешь д а в а т ь 
жизни и наконеи/ъ с) если геній счи-
т а е ш ь за нужное у к р а ш а т ь при-
роду , коей сдѣдсгивенно к р а с о т а не 
разумѣегпся сама собою; т о онъ у к -
рашаешь ее для извѣсшныхъ видовъ. 

§ 7 Ь 

Но Природа въ высшемъ смысл®, 
т . е. какъ единство неизчерпаемой 
жизни въ безконечныхъ явленіяхъ оной 
е с т ь со стороны деятельности вы-
сочайшее искусшво, т а к ъ какъ со с т о - ' 
р о н ы б ы т і я всеобъяшное его изд®ліе; 

ибо безусловная изящность, на-
чало свободныхъ искусшвъ, подобно 
безусловной и с т и н е и благости, вся 
и з л и т а во Вселенн/ю, какъ въ сосудъ 
Б о ж С ^ н н ы х ъ ошкровенш. О т ъ 
т о г о соревнующее искусшво можешъ 
способы и законы , по коимъ она 
дѣйсшвуешъ, б р а т ь себе за образецъ 
и въ своихъ издѣліяхъ возеозпдатъ 
ее т . е. на видимыхъ, с а м о с т о я -
шельныхъ произведеніяхъ свободнаго 
д у х а , въ которомъ сосредоточены 
силы жизни, и которому врождены 
вечныя идеи, я в л я т ь символы или 
второобразы невидимая, совершен-
нейшаго бышія. 

§ 7 2 , 

С) Но идея к р а с о т ы , даже явля-
ю щ е й с я , и с т о щ а е т с я с т о л ь же мало 
„роизведеніями искусшвъ, какъ и про-
„ з в е д е н і я м и н а т у р ы . Ибо , если въ 

4 



первомъ случа® в и димъ одни безжиз-
ненные призраки; т о во в т о р о м ъ 
вовсе не находимъ либо свободной 
идеи, либо приличной формы. Поче-
му Изящное, касательно яаселяемыхъ 
имъ о б л а с т е й р а с к р ы в а е т с я въ пол-
помъ блеск® т о г д а , когда природа 
встр®чаешся съ искуствомъ и д а е т ъ 
прекраснымъ его призракамъ прекра-
сную жизнь и душу. 

§ 7 3 -

Подобныя выгоды и м ® е т ъ человѣ-
ческій образъ, но не с т о л ь к о т а м ъ , 
гд® о н ъ , съ одной стороны о т д а -
ляя противныя в п е ч а т л ѣ н і я , соблю-
дая въ величин® и ч а с т я х ъ идеаль-
ный разм®ръ и украшаясь живоспіію 
и здравіемъ, съ другой ясно обна-
руживаешь совершенство ума и нак-
лонности с е р д ц а , кои не искажены 
нравственными н е д о с т а т к а м и или 

злоупотреблеиіемъ свободы и по ко имъ 
первая или в т о р а я н а т у р а д ѣ л а е т ъ ч е -
ловѣкапочшениымъ или п р і я т н ы м ъ в ъ 
общежктіп, сколько наконецЪ т а м ъ , 
гдѣоный совершенный образъ бываешь 
сосудомъ и органомъ нскуственно 
возбуждаемыхъ и изображаемыхъ, ин-
т е р е с н ы х ъ идей, положеній, движе-
ній и д ѣ й с т в і й , т . е. на сценѣ, 
коей явленія посему и с о с т а в л я ю ш ъ 
третью о б л а с т ь к р а с о т ъ смѣшан-
иыхЪу среднпхЪ, естественио-пс-
куственныхЪ (см. ниже). 

§ 74-
Заключимъ: прекрасное швореніе 

и с к у с т в а происходишь т а м ъ , гдѣ 
свободный геній человѣка, какъ 
нравственно совершенная сила, за-
печатлѢваетЪ божественную , по 
себѣ значительную пвѣчную идею 
вЪ самостоятельномЪ, чувствен-



но - совершенномЪ, органпческомЪ 
образѣ или тсрпзракѣ. Почему ясная и 
у д о в л е т в о р и т е л ь н а я т е о р і я особен-
ныхЪ явленій Изящнаго е с т ь тео-

рія пзящныхЪ пскуствЪ. 

Ч А С Т Ь П Р И К Л А Д Н А Я 
И Л И 

О С О Б Е Н Н А Я , 

С О Д Е Р Ж А Щ А Я В Ъ С Е Б Ѣ 

Т Е О Р I Ю 

и з я щ н ы х ъ и с к у с т в ъ . 
S 75. 

И з я щ н о е и с к у с т в о , само по себѣ 
нЪчто единое, нераздѣльное, б е з -
конечно разнообразно въ способахъ у 
упопіребляемыхъ человѣкомъ, какъ 
д у х о в н о - ч у в с т в е н н ы м ъ с у щ е с т в о м ъ , 
для изображенія своихъ мыслей или, 
лучше, впдѣній. Изображать же зна-
чишь — приводить въ явленіе ; по-
чему способы изображенія, разныя 
по с у щ е с т в у , о т н о с я т с я къ разнымъ 



областямъ чувственнаго міра и op-
ганамъ, посредствомъ коихъ совер-
ш а ю т с я проявленія. 

S 7 6 . 

А какъ Вселенная п р е д с т а в л я е т ъ 
либо внѢшипмЪ чувствамЪ нашимъ 
разсѣянное мноясество явленій, ли-
бо внутреннему сосредоточенное въ 
воображеніи всеединство оныхъ ; т о 
необходимое раздѣленіе искуспівъеспіь 
ІзаздБленіе на искуства чувствЪ 
виѣшипхЪу движущіяся препмуще-
ствепио вЪ пространств^, и на 
искуство внутреиняго чувства , 
движущееся преимущественно во 
времени. Первыя с о с т а в л я ю т ъ на-
туральную ихъ о б л а с т ь и я назы-
ваю ихъ художествами , в т о р о е 
идеальную у т . е. ІІоЭзію. T b у п о т -
ребляю іпъ способы , в е щ е с т в а и зна-
ки , въ ириродѣ вещей общіе и необ-

ходимые, сіе — исключительно свой-
с т в е н н ы е человѣку и произвольные; т ѣ 
прямо о т н о с я т с я къ наружнимъ чув-
с т в а м ъ и посредствомъ ихъ къ вооб-
ражение, сіе-непосредсшвенно къ вооб-
ражение, а чрезъ него къ ч у в с т в а м ъ . 

S 77-
Впрочемъ формы искусшвъ первая 

го рода з а в и с я т ъ о т ъ физіологиче-
скаго ограниченія нашихъ способовъ, 
с о з е р ц а т ь явленія, т . е. о т ъ с и -
с т е м ы чувсшвъ. Ибо художество в о з -
можно т о л ь к о для т а к о г о ч у в с т в а , 
к о т о р о е способно обнимать сомкну-
т ы й рядъ ясныхъ по себѣ предме-
ш о в ъ , не разрушая ихъ с о с т а в а х и -
мическими дѣйствіями. Такія безко-
рыспіныя ч у в с т в а , служащія болѣе 
для иознанія или разсматриванія , 
нежели для наслажденій, с у т ь зрѣніе, 
слухЪ, а также и осязаніе. 



О Т Д Ѣ Л Е Н І Е I . 

Изящны я пеку cm в a внѢшнпхЪ 

гувствЪ или художества. • 

S 7 8 . 

Х у д о ж е с т в а , составляющая нату-
ральную о б л а с т ь изящнмхъ и с -
к у е ш в ъ , направляются въ своихъ 
изображеніяхъ по формамъ о щ у т и -
шельнаго б ы т і я въ природе , и здѣсь 
первая с т е п е н ь вещественной жизни 
е с т ь , наполняющая п р о с т р а н с т в о , 
масса, к о т о р у ю т в о р ч е с к а я ф а н т а з і я ' 
либо о б р а б о т ы в а е т ъ по своимъ иде-
ямъ въ возможныхъ измЪреніяхъ, какъ 
с а м о с т о я т е л ь н о е с у щ е с т в о , о т д е -
ленное ошъ прочихъ , либо п р е д с т а в -
ляешъ т о л ь к о въ углубленіяхъ и в ы -

п у к л о с т я х ъ , либо же начершываетъ 
одни призраки массы, мелькаюіціе 
на поверхностяхъ , съ у т р а т о ю т о л -
щи и следственно даепіъ во всехъ 
случаяхъ образованіе покоющемуся 
въ п р о с т р а н с т в е в е щ е с т в у , и с т и н -
ному или мнимому. 

S 79' 
Вторая с т е п е н ь вещественной 

жизни означается двпженіемЪ и дѣ-
ятельностію, к о т о р ы я приводятъ 
массу въ сошрясенія. Внутреннее на-
чало сихъ сотрясеній т . е. звуковъ 
е с т ь душа, a внѣшняя форма, въ 
какой оне я в л я ю т с я , — время. Х у -
дожество , въ буквальномъ смыслѣ 
извлекающее душу , называется 
тоническнмЪ или музыкою. 

S 8 0 . 

Но совершенство вещей въ при-
роде на третьей с т е п е н и е с т ь слі-



яніе массы и д ѣ я т е л ь н о с т и , м а т е - ѵ 

ріи и движенія, т ѣ л а и души въ 
жизни существа органического. 
Такого же т о ч н о с о в е р ш е н с т в а , т а -
кой же славы д о с т и г а е т ъ и художе-
с т в о т а м ъ , гд® изображаетъ И з я щ -
ное сколько подъ видомъ п р о с т р а н -
с т в о , с т о л ь к о же и подъ видомъ вре-
мени, и посему, соединяя въ се6® о б -
разовательную с т о р о н у и т о н и ч е с к у ю , 
я в л я е т ъ натуральную к р а с о т у въ 
т а к о й с т е п е н и чувственной велико-
с т и и силы, къ какой находимъ ее ѵ 
т о л ь к о на театрѣ. 

§ 8 ь 

И т а к ъ , художества , по своей ф о р -
М®, с у т ь 

a) Х у д о ж е с т в а , преимущественно 
ошносящіяся къ п р о с т р а н с т в у , — об-
разовательиыя; 

b ) Х у д о ж е с т в а , п р е и м у щ е с т в е н н а 

относящіясл ко времени, — тонпче-
скія ; 

с) Х у д о ж е с т в а , относящіяся равно 
и къ п р о с т р а н с т в у и ко времени — 
театралъныЯу сценпческія. 

8 2 . 

П о с т а н о в и м ъ здѣсь общій законЪ 
для художествъ . Онъ г л а с и т ь : пеку-
ственнаякрасота тѢмЪсовершен-
нѣе, чѢмЪ болѣе художнпкЪ вЪ соб-
ственной своей области находптЪ 
способовЪ и знаковЪ для пзображе-
нія оиойуП тѢмЪограниченнѢе, чѢмЪ 
чаще прибѢгаетЪ онЪ кЪ помощи 
ближнихЪ. Но р а з у м ѣ е т с я , ч т о х у -
д о ж е с т в а т е а т р а л ь н ы й , по себ® слож-
ныя или смѣшанныя, и м ѣ ю т ъ болѣе 
свободы, нежели образовал!едьныя и 
т о н и ч е с к і я , по природ® своей одно-
стороннія и п р о с т ы я . 



О художествахЪ образователъ-
ныхЪ. 

S 83. 

Х у д о ж е с т в а , с о о т в ѣ т с т в з ^ ю щ і я 
первой с т е п е н и в е щ е с т в е н н о й жиз-
н и , ограничивая п р о с т р а н с т в о со 
с т о р о н ы веЪхъ возможныхъ или т о л ь -
ко со с т о р о н ы нѣсколькихъ измѣре-
ній , д а ю т ъ истинной или кажущей-
ся м а с с е прекрасные образы у и с у т ь 
или а) пластпческія, или Ь) очер-
тательныЯу рпсовальныя, на в ы -
сшей с т е п е н и жпвотіпсныЯу или на-
коиецъ с) т о г о и другаго рода, т . е. 
пластически — жнвоппсныя. 

§ 8 4 -

А) Пластика з а п е ч а т л ѣ в а е т ъ ин-
т е р е с н у ю по себВ и вВчную идею въ 

т ѣ л е с н ы х ъ ф и г у р а х ъ , к о т о р ы я она 
или,въ к а ч е с т в е ваянья, с о с т а в л я е ш ъ 
изъ мягкихъ в е щ е с т в ъ , или, въ к а ч е с т -
в е скульптуръіу и з с ѣ к а е т ъ и з ъ ш в е р -
д ы х ъ , или, въ к а ч е с т в е рѣзьбьіу в ы -
р е з ы в а е ш ь изъ дерева и т . п. съ ощу-
т и т е л ь н ы м и выпуклостями и у г л у б -
леніями, — въ ц е л о с т и измВреній. 
Органическое сліяніе оной идеи съ 
формою въ самостоятелыюмЪ об-
р а з е , д а е т ъ статую у въ коіпорой 
посему я в л я е т с я самая ч у в с т в е н н а я , 
необманчивая с т о р о н а и с к у с т в а . 

S 85. 

П л а с т и к а , образующая не т о л ь -
ко для глаза , какъ яснейшаго ч у в -
с т в а , но и для осязанія, какъ ч у в -
с т в а основательнѣйшаго , избира-
е ш ь шакіе п р е д м е т ы , кои , будучи 
ясны сами по с е б е и со всехъ с т о -
ронъ ограничены или с о м к н у т ы , не 



причиняютъ противныхъ впечашлѣ-^ 
ній въ ея чувсшвахъ. Ио какъ х у -
дожество , преимущественно принад-
лежащее п р о с т р а н с т в у , она и въ 
сихъ границахъ предоставляешь се -
6Ъ т о л ь к о т о , ч т о можешь въ о д -
номъ данномъ моментѣ изобразить^ 
вещи совмѢстныЯу а не послѣд-
ственныл. 

S 8 6 . 

Если совершенство сего художе-
с т в а с о с т о и ш ь въ ошдѣльныхъ ф и -
гурахъ , кои, будучи со всѣхъсшоронъ 
разсмапіриваемы и осязаемы, выра-
жаюпіъ одну и т у ж е мысль ; т о оно 
измѣняетъ с у щ е с т в у своему, когда 
а) либо п е р е х о д и т ь во множество 
сооіпносимыхъ ф и г у р ъ , либо Ь) при-
крепляешь оныя къ поверхности, на 
пр. карнизовъ и п о т о л к о в ъ , либо 
когда с) изображаешь п р е д м е т ы , ему 

не с в о й с т в е н н ы е , к о т о р ы е , для про-
изведены виечатлѣній, имѣюшъ нуж-
ду въ п е р с п е к т и в е . Первое группы, 
в т о р о е рельефы (съ А т л а н т а м и , 
Каріяпі идами и т . п.) , т р е т ь е ланд-
шафты и в с е , ч т о для осяламя 

темно п нелЪпи. 

S 87. 

Е щ е же болѣе негодуешь образо-
ванный вкусъ шамъ, где ваятель ли-
бо роскрашкваетЪ свои с т а т у и , 
либо о б р а б о т ы в а е т ъ глазЪ не какъ 
ч а с т ь т ѣ л а , а какъ живой органЪ 
сношеній съ видимыми вещами, чуж-
дыхъ творении с а м о с т о я т е л ь н о м у , 
либо наконецъ гдѣ в сшавляетъ глаза 
искуственные. Ибо, если мы и о х о т -
но предаемся въ п л а с т и к * оболыце-
ніямъ; т о дозволяемъ обольщать себя 
т о л ь к о со с т о р о н ы воображены , а не 
со с т о р о н ы чувсшвъ, и пришомъ не 



предсшавленіемъ чего либо по себѣ 
идеальнаго, т . е. Изящнаго въ виде 
натуральныхъ т . е. ежедневныхъ я в -
леній, а на о б о р о т ъ изображеніемъ 
ч е г о - п ю д ѣ й с т в и т е л ь н а г о въ виде иде-
альномъ. Почему оные способы, жи-
вописи принадлежащее , не т о л ь к о не 
усиливавши*, но разрушаютъ д ѣ й -
с т в і е пластики , показывая с в е -
жую жизнь въ резкой п р о т и в о п о -
ложности съ неподвижными ф о р -
мами , показывая о т в р а т и т е л ь н у ю 
смесь призрака съ с у щ е с т в е н н о -
с т і ю . 

S 88. 
П л а с т и к а , ясно понимающая свою 

задачу — изображать простую кра-
с о т у пгѣлеснаго с о с т а в а въ полномъ 
его созерцайіи, ясно у с м а т р и в а е ш ь 
и необходимость, изображать свои, 
со всѢхЪ сторонЪ пнтересныя н 

Лначнтельныя, фигуры въ нагомЪ 
виде. Но и т а м ъ , где климапіъ, р е -
лигия, либо х а р а к т е р ъ лица з а с т а в -
ляешь ее п р и б е г а т ь къ покровамъ, 
позволяешь она ему одеяніе т о л ь к о 
мокрое, сквозь к о т о р о е с в е т и т с я 
прекрасная форма, более т ѣ м ъ воз-
вышаемая, нежели скрываемая. 

s з 9 . 

Г д е художество о б р а б о т ы в а е т ъ 
отдельныя фигуры со всехъ с т о -
ронъ въ с а м о с т о я т ельномъ ихъ 6 ы -
ігііи; т а м ъ находитъ оно высочайшіи 
свой первообразъ въ человеческомъ 
л и к е , к о т о р ы й п р е д с т а в л я е т с я ему 
либо въ физическихъ своихъ идеа-
лахъ пола и в о з р а с т а , либо въ ис-
шорическихъ — званія и состояиія. 
Но идеальный ликъ человеческій слу-
жишъ т о л ь к о сосудомъ небесиыхъ 
вліяній : ибо преимущественное зна-



ченіе пластики е с т ь символическое; 
символы же, въ и с к у с т в а х ъ , сушь осо-
бенныя, с а м о с т о я т е л ь н ы я явленія 
вѣчныхъ идей; почему пластика въ 
человѣческихъ образахъ п р е д с т а в -
л я е т ъ ч і п о - т о свыше - человеческое , 
Божественное и достойнѣйшіе иде-
алы ея с у т ь высокого к а ч е с т в а , 
кои у пластическихъ Грековъ пре-
имущественно с о с т о я т ъ изъ оли-
цетворенныхъ силъ и явленій види-
мой , богопокланяемой ими природы. 

S 9 0 . 

Возвышенность божественныхъ с у -
щесіпвъ надъ всѣмъ земнымъ д а е т ъ 
художеству право, р а б о т а т ь въ ко-
лоссальном?? с т и л ѣ ; но она же съ 
другой с т о р о н ы и возлагаешь на 
него обязанность , соблюдать все т о , 
ч т о можетъ служишь къ выраженію 
высочайшаго спокойствія и невоз-

мущаемаго равновѣсія въ х а р а к т е -
ре сущесшвъ, самими собой доволь-
ствующихся. Правда, грація необхо-
димо с м я г ч а е т ъ сіе внутреннее и на-* 
ружнее величіе т а м ъ , гдѣ боги в с т р е ч а -
ю т с я съ земнородными ; но не менѣе и 
т о справедливо, ч т о въ самомъ боре-
ніи конечнаго с у щ е с т в а съ безконеч-
нымъ могуществомъ доблестная сила 
должна б ы т ь въ состояніи д а в а т ь 
себѣ законъ и м®ру для своихъ дви-
женій. 

S 9 I # 

Такимъ образомъ художество, запе-
ч а т л е в а ю щ е е высокую и с т и н у въ 
иетлѢнномЪ ея т ѣ л ѣ , т . е. въ т в е р -
дой, несокрушимой масс®, подлежишь 
опр е д® леинымъ законамъ и условіямъ: 
ибо во всѣхъ прекрасныхъ его пропз-
веденіяхъ а) разу мѣ nie ищегпъ т о л ь к о 
шакихъ идей, к о т о р ы я были бы до-



стопными проявлеиіями неземнаго 
величія, л® по т ы , и пр. Съ другой 
с т о р о н ы можешъли и Ь ) ч у в с т в о доб-
лестного не пл®няться какъ сво-
боднымъ с о с т а в л е н і е м ъ вымысла, неза-
висимымъ ни ошъ подражанія и пред-
разсудковъ, ни о т ъ п р и х о т е й и мѣлоч-
ныхъ р а с ч е т о в ъ у п о т р е б и т е л ь н о с т и 
и пользы, т а к ъ и легкою р а б о т о ю , ко-
т о р а я покоряешь массу т в о р ч е с к и м ъ 
предначертаніямъ ген ія , m. е. с и л ы , 
совершенной во всѣхъ отнонненіяхъ, 

а п о т о м у и в ъ ошношеніи н р а в с т в е н -
но мъ ? 

§ 9 2 ' 
H o m o , ч т о довернінаетъ к р а с о т у 

п л а с т и ч е с к и х ъ произведен^ , е с т ь прі-
я т н а я ихъ наружность. Почему, если 
и с ) формы , но себѣ правильный и 
сптройныя, не запірудняюпнъ д ѣ й с т в і й 
осязанія и зрѣніяуглами, плоскостями, 
прямыми линіями, предоставленными 

безжизненной п р и р о д е , a в е з д е доз -
воляюшъ глазу и р у к е безпрепяш-
сшвенно скользить по округло-
стямЪ у с в о и с т в е н н ы м ъ всему о р -
ганическому ; т о и р е ш и т е л ь н о е чув-
ство тщіятнаго должно находишь 
полное у д о в л е т в о р е н і е т а м ъ , г д е и з -
дБліе является с т о л ь н а т у р а л ь -
нымъ, б у д у ч и однако и с к у с т в е н * 
НЬІМЪ. " » 

§ 9 3 -

П л а с т и к а , переходя физическіе и ис-
торическіе идеалы, принимаешь ,да.дь-
нѣйшія ограничения вЪ бюстахЪ 
к статуяхЪ прозапческпэсЪ лицЪ, 
и т е р я е т с я вовсе въ изображеніи жп— 
вопшыхЪ. Ж и в о т н о е е с т ь т а к а я идея, 
въ коей несовершенная душа з а к р ы -
т а какою нибудь одностороннею ф о р -
мою жизни; почему для пластического 
художества х о т я въ образе животнаго 



е с т ь определенный х а р а к т е р ъ раз-
в и т і я , но негпъ лица, какъ ц е л о с т и , 
н ѣ т ъ души , какъ е д и н с т в а . 

§ 94- * 
Но облики ж и в о т н ы х ъ ^ м о г у т ъ 

и м е т ь наружнее выраженіе с и л ы , 
п р о в о р с т в а и т . п. Совершенство 
сего рода з а м е т н о у млекогштаю-
іцнхъ и я в л я е т с я а) какъ въ пол-
номъ разкрыпііи горизонтальной ли-
ши , с о с т а в л я ю щ е й т е л о животнаго 
четвероногаго и т р е б у ю щ е й волип-
стыхЪ очертаній , т а к ъ и въ колен-
ч а т о м ъ образованіи о т в е с н ы х ъ ко-
нечностей , приближающемъ оныя къ 
прозябенію, Ь) въ посшепенномъ воз-
вышеніи , поддерживающей голову ? 

шеи, к о т о р а я о п я т ь н а г и б а е т с я , с) 
въ сшройномъ движеніи цѣлаго. Такіе 
Идеалы с у т ь не с т о л ь к о олени (еще 
же менее псы и львы), сколько газе-

ли, жирафы, а особливо копи, к о т о -
рые сверхъ т о г о удалены опіъ о б ы к -
новенной въ прочихъ ж и в о т н ы х ъ од-
н о с т о р о н н о с т и . 

§ 95-

Након^цЪ, когда я в л я ю т с я не о б -
лики живыхъ іпварей , а игривыя 
формы п р е д м е т о в ъ н е одушевленныхъ; 
т о г д а подобныя утвари, подчинен-
ныя понятію у п о т р е б и т е л ь н о с т и , 
о с т а в л я ю т ъ художнику пголько ва-
ріаціи сей главной темы. Г д В же 
п л а с т и к а т е р я е т с я въ изображеніи 
животныхъ и домашнихъ у т в а р е й ; 
т а м ъ ей о с т а е т с я одинъ т о л ь к о 
шагъ до совершенно не оргаиическихъ 
масеъ, к о т о р ы я она , въ к а ч е с т в е 
Архитектуры, какъ относитель-
но изящнаго художества , о б р а б о т ы -
ваепіъ по законамъ п р о с т о й спм-
метріи и по ограниченному поняшію 



прочиаго и спокойнаго жилища у к а -
ковы домъіу либоудобнаго пріютау  

каковы бесѣдкну мавзолеНу теат-
ры и т . п., либо приличнаго входа, 
к а к о в ы торжественный врата. 

S 9 6 -
І Іо и ограниченное прозаическимъ 

п о н я т і е м ъ жилища и гіріюпта, зданіе 
имѣепіъ т а к у ю с т о р о н у , съ к о т о -
рой, приближая сіе последнее къ идеѣ 
в о з в о д и т ь А р х и т е к т у р у на с т е п е н ь 
изящнаго зодчества. И б о , если ея 
издѣдіе п о с в я щ а е т с я сущесінву, воз-
вышенному надъ земными потребно-
с т я м и ; т о и о т ъ жилища ничего 
не о с т а е т с я кромѣ a) ограниченія съ 
б о к о в ъ , Ь ) прикрышія сверху и с) 
кромѣ п о т р е б н о с т и освѣщенія. Такой 
идеалъ зданія е с т ь языческіп храмЪ 
или пав пл ь онЪ. 

S 97-
В ъ храмѣ облагорожено з о д ч е с т в о 

шроякимъ образомъ. И б о т о , ч т о 
здѣсь наиболѣе принадлежишь еще 
п р о з ѣ , с у т ь с т ѣ н ы , вразсужденіи 
коихъ много уже з н а ч и т ь — и з б ѣ ж а т ь 
рѣзкихъугловъ . Но иадъ с т ѣ и а м и в о з -
в ы ш а е т с я краса павильона, -куполЪ, 
опоясанный раду-жнымЪ кариизомЪ 
и почіющій на колоннахЪу чрезъ 
к о т о р ы я з о д ч е с т в о п е р е х о д и т ь о п я т ь 
въ с о б с т в е н н у ю п л а с т и к у . Первый 
е с т ь символъ свода небеснаго7 в т о -
рый Эклиптики или солнечнаго т е -
ченія по Зодіяку , т р е т ь и — с и м -
волъ полюсовЪ или сліранъ с в ѣ т а . 

§ 9«-

Куполъ п р е д с т а в л я е ш ь цѣлосшь 
органическихъ покрововъ , подобно 
какъ карнизъ—раму или сцену для к и -
пящагО сонма живыхъ фигуръ. Но ч т о 
и колонна, коей начало и к о н е ц ъ , 
иадсшолбіе и база возвышены на спіе-

5 



лень капнтеля и пьедестала, 
получаешь значеніе свободнаго и са-
мосіпояіпедьнаго и з д ѣ л і я , — я в с ш в у е т ъ 
уже изъ т о г о , ч т о она можешъ б ы т ь 
превращена въ с т а т у ю , съ к о т о р о ю 
на пр. колонна Іоническая раздѣляешъ 
в с ѣ принадлежности и украшенія. 

§ 99е 

В п р о ч е м ъ , не с іиукрашенія и при-
надлежности , а р а з н о с т ь высшаго 
р о д а , подчиняющая себ® прикрасы , 
д а е т ъ , с о о т в е т с т в е н н о е чешыремъ 
с т р а н а м ъ с в ® т а , происхожденіе и 
смыслъ четыремЪ орденамЪ,— т . 
е. Тосканскому, Дорическому, 
Іонпческому и Корииѳскому. Ибо 
въ колонн® з а п е ч а т л ѣ н о определен-
ное опіношеніе между изм®реніями, 
въ слѣдсшвіе коего въ первомъ ряду 
превозмогаешь ( в к в а т о р і я л ь н а я ) 
т о л щ и н а , а в т о р о м ъ ( п о л я р н а я ) 
вышина. 

S J 0 0 . 

И з ъ ошношенія сводовъ, карнизовъ 
и с т о л б о в ъ , какъ ч а с т е й наиболее 
идеальиыхъ, и с т о р і я раскрыла двоя-
кій х а р а к т е р ъ з о д ч е с т в а , — Грече-
скій и Восточный. Греческое зод-
ч е с т в о округляешь дуги с в о д а , ис-
пещряегпъ карнизъ рельефами и т щ а -
т е л ь н о р а з м ѣ р я е т ъ пропорціго с т о л -
бовъ. В о с т о ч н о е , дошедшее до насъ 
подъ названіемъ готического, сос-ѵ  

т о и ш ъ въ преломленныхъ дугахъ сво-
да, въ украшеніи карниза к р е с т а м и 
и аллегорическими изображеніями, и, 
въ т а к о й вышин® с т о л б о в ъ , ( ч а с т о 
взгроможденныхъ цѣлыми купами), ко-
т о р а я п р е с т у п а е ш ь всякую пропор-
цию. Почему Греческіе храмы прибли-
жаются своимъ х а р а к т е р о м ъ къ пре-
лестному и всегда держатся въ г р а -
ницахъ правильнаго , а в о с т о ч н ы е , 

п р е с т у п а я разм®ръ, у с т р е м л я ю т с я 
* * 



къмрач по-величественному. О б р а -
з е ц ъ первыхъ-своды пещеръ, образецъ 
в ш о р ы х ъ — сѣни древесныя. Соедине-
ние с ихъ прошивоположныхъ родовъ въ 
х а р а к т е р е велпколѣпнаго е с т ь з а -
дача новейшаго з о д ч е с т в а . 

S і о ь 
Зданіе , — неорганическая громада , 

с о с т а в л я е т ъ само по с е б е какбы 
п о ч в у , на к о т о р о й п р о и з р а с т а ю т ъ 
п л а с т и ч е с к і я произведенія высшаго 
рода. Сіи высшія произведенія н а з ы -
в а ю т с я украшеніямп и п р о с т и р а -
ю т с я чрезъ в с е виды жизни, чрезъ 
листья древесиыя , чрезъ фигуры 
животныхЪ до рельефовЪ. 

§ 102. 

РельефЪ образуешь оброниыя ф и -
гуры на плоскоепіяхъ, ж е р т в у я боль-
шею или меньшею половиною т о л -
щи и даже подчиняя себя законамъ 

п е р с п е к т и в ы . На семъ переходѣ онъ 
позволяешь себѣ m o , ч т о ваяныо мож-
но т о л ь к о и з в и н и т ь , т . е. позво-
ляешь с е б е группы. Смыслъ группы 
двоякій, а именно, она или изобра-
жаешь одну идею въ несколькихъ л и -
цахъ, или разделяешь между сими ли-
цами общее д ѣ й с т в і е , либо с т р а д а -
Hie. Г р у п п ы перваго рода, по с у щ е -
с т в у своему, ограничиваются не мно-
гими фигурами, п р е д с т а в л я ю т ъ , для 
обзора , видъ к о н у с а , виноградной 
к и с т и , пирамиды и все еще о т н о -
с я т с я въ о б л а с т ь с а м о с т о я т е л ь н о й 
С к у л ь п т у р ы ; группы в т о р а г о рода 
могупіъ б ы т ь весьма многочисленны ; 
онѣ в ы т я г и в а ю т с я въ длину, л ю -
б я т ъ изображеніе въ профиль и, какъ 
зависимыя, с о р а з м е р я ю т с я , въ в е щ е -
с т в е , въ сложеніи и въ покровахъ, 
х а р а к т е р у здаиія. 



§ ю З . 
В ) В ъ Р е л ь е ф ѣ пластическое худо-

ж е с т в о дѣлаепіъ переходъ къ очер-
тапіельному и первый его здесь шагъ 
т о т ъ , когда в ы п у к л о с т ь совершен-
но изглаживается и т е л о или т о л -
ща и з ч е з а е т ъ для осязанія, о с т а в л я я 
по с е б е т о л ь к о слѣды для глаза ; 
сіи следы сушь очеркЪ7 — о с н о в а 
живописи. 

ï S 
Но у т р а т а т ѣ л е с н а г о с о с т а в а , не-

разлучная съ рисованьемъ , з а м е н я е т -
ся въ немъ трояко. Ибо а) рисо-
ванье м о ж е т ъ изображать на повер-
х н о с т и величайшее множество ф и -
г у р ъ , к о т о р ы я , какъ наименѣе т ѣ -
лесныя, удобно с о в м е щ а ю т с я п о ч т и 
въ од-номъ п р о с т р а н с т в е ; Ь) оно х о -
т я даепіъ призраки , а не дѣйспіви-
т е л ь н ы я т е л а ; однакожъ можетъ 

лоддѢлывать т р е т ь е измѣреніе по-
средством-о свѣта и тѣнп ; на к о -
нецъ с) о ч е р т а т е л ь н о е х у д о ж е с т в о 
и м ѣ е т ъ предъ образовашельнымъ и 
еще одно п р е и м у щ е с т в о , к о т о р о е 
д а е т ъ его фигурамъ самый о б о л ь с т и -
т е л ь н ы й призракъ и с т и н ы . Э т о кра-
ски , к о т о р ы я вовсе чужды П л а -
с т и к ® , но к о т о р ы я в о з в ы ш а ю т ъ ри-
сунокъ на с т е п е н ь картины и ри-
сованье на с т е п е н ь живописи, в ы -
ражающей даже особенный каі -шва 
жизни и для т о г о , по объему пред-
м е т о в ъ , п о ч т и неограниченную.. 

§ ю 5 . 

РнсунокЪ, составляющій основу 
живописи , д а е т ъ изображаемому оп-
редѣленныя, пластическ ія очертанія . 
Посему принадлежности его сушь 
а) правильность , предполагающая 
какъ соразм®рносшь между ч а с т я м и 



п р е д м е т а , особливо со с т о р о н ы в ш о -
раго измѣренія, т а к ъ и надлежащія 
о т н о т е н і я формы къ т о й т о ч к ѣ , 
съ какой она п р е д с т а в л я е т с я глазу ; 
Ь ) благородная простота, не доз -
воляющая в о з в ы ш а т ь случайное на 
счешъ с у щ е с т в е н н а г о , напр. одѣ -
яиіе на счешъ в ы р а з и т е л ь н о с т и и 
силы, какая заключается въ образо-
в а л и к о с т е й и мышицъ и с) един-
ство. Ибо какъ занимательная мысль 
е с т ь н ѣ ч т о цѣлое сама по себѣ ; т о 
и рисунокъ, при всемъ раздѣленіи 
фигуръ его, долженъ я в л я т ь с я въ сом-
к н у т о й ц ѣ л о с т и . 

§ іоб. 

Но т о , ч т о сообщаешь жизнь и 
душу предмешамъ, получающимъ о т ъ 
рисунка т о л ь к о х а р а к т е р ъ , е с т ь ко-
лоритЪ. Законъ его с о с т о и ш ь въ 
согласіи ц в ѣ т о в ъ , исключающемъкакъ 

монотопію, т а к ъ равно и рѣзкую 
противоположность . Сей гармоніи 
с п о с о б с т в у е т ъ или непримѣшный пе-
реливъ с в ѣ т а и т ѣ н и , или средній 
ц в ѣ т ъ , или одинъ господсшвующій 
к о л о р и т ъ , при коемъ все яркое т е -
ряешь и з в ѣ с т н у ю мѣру силы. Э т о 
н а з ы в а ю т ъ главнымъ тономЪ в с я -
кой к а р т и н ы , к о т о р ы й н а п р а в л я е т -
ся по с в о й с т в у изображаемая пред-
м е т а . 

§ 1 0 7 . 

И с т и н н о е же в о л ш е б с т в о о ч е р т а -
шельнаго художества е с т ь тьмо-
свѢтЪ ( c l a i r - o b s c u r ) , к о т о р ы й не 
т о л ь к о д а е т ъ плоскоспіямъ видъ воз-
вышенія и углубленія, б л и з о с т и и 
ошдаленія или призракъ т ѣ л ъ , но и 
п р о и з в о д и т ь всѣ возможныя д ѣ й с т в і я 
свѣша , и либо у п о т р е б л я е т с я (дре-
вними) для выраженія п р е д м е т а , 



каковъ онъ е с т ь въ природ®, либо 
обрабошываешсл, какъ н ѣ ч т о само-
с т о я т е л ь н о е ( у нов®йшихъ со в р е -
мени Ііорреджіо). 

§ і о 8 . 

Рисунокъ, к о л о р и т ъ и т ь м о - с в ѣ ш ъ 
с о с т а в л я ю т ъ необходимый пружины 
живописи. О т н о с и т е л ь н ы й перев®съ 
одной какой либо изъ еихъ ч а с т е й 
надъ другими д а е т ъ особенный въ 
живописи школы у разд®ляющія меж-
ду собою безусловную к р а с о т у т о ч н о 
т а к ъ , какъ с е к т ы философовъ р а з -
д ѣ л я ю т ъ между собою безусловную 
и с т и н у . 

§ 109. 
Сіи школы сушь : 

і) Римская. Х а р а к т е р ъ е я : идеаль-
ное величіе композиціи и выраженія, 
соединенное со с т р о г о ю правильно-
с т і ю рисунка ; 

ч) флорентинская особенно при-
мѣчашельна пластическою ж е с т к о -
с т ь ю очерка и т у с к л ы м ъ , ч а с т о с В -
р о в а т ы м ъ колоритомъ; 

3) Ломбардская или Болонская. 
Х а р а к т е р ъ : равномѣрное ведиколѣиіе 
к а р т и н ы , безъ школьной о д н о с т о -
р о н н о с т и , — съ неподражаемымъ и с -
к у с т в о м ъ , р а з д ѣ л я т ь св®шъ и т ѣ н и ; 

4 ) Вснеціянская изумляешь п р е -
восходствомъ своего разцв®чиванія, 
к о т о р о е однако она возвышаешь на 
с ч е т ъ рисунка; 

5) Нидерландская буквально спи-
с ы в а е ш ь съ обыкновенной природы 
и о т л и ч а е т с я совершенсшвомъ ме^ 
ханической ч а с т и живописи. 

S 1 і 0 е 

И живопись, какъ х у д о ж е с т в о , 
принадлежащее п р о с т р а н с т в у , необ-
ходимо ограничиваешь о ч а р о в а т е л ь -



н о с т ь своихъ изображеній покоющи-
мися въ п р о с т р а н с т в е фигурами. 
Если она п р е д с т а в л я е т ъ и движеніе 
въ природЬ, ( р а з у м е е т с я не т а к о е 
б ы с т р о е , каково напр. сверканіе мол-
ніи, низверженіе водопада и т . п . ) , 
если даже п р е д с т а в л я е т ъ деяніе въ 
человеческомъ м і р е ; т о обыкновен-
но с т е с н я е т ъ оное въ одиомЪ са-
мо сто яте ль но мЪ мгновенін, с о -
средоточивая въ щаетливомъ его в ы -
боре главную з а н и м а т е л ь н о с т ь вещи 
и предоставляя нашему воображенію 
и свободу и у д о в о л ь с т в і е у г а д ы в а т ь 
предыдущее и последующее. 

S I " -
П р е д п о л а г а е т с я , ч т о изображенія 

живописи являются глазу не т о л ь к о 
въ ясныхъ и оиределениыхъ очерша-
ніяхъ, но и въ т а к о й к а р т и н е , к о -
т о р а я досшоинствомъ содержанія пи-

т а е т ъ и н т е р е с ъ д у х о в н о - н р а в с т в е н -
ный, a разцвѣчиваніемъ п р і я т н о зани-
м а е т ъ ч у в с т в о или по крайней м е р ѣ 
не о т в р а щ а е т ъ его о т ъ себя напр. 
зрелищами кровавыми, кои чѣмъ 
ближе къ н а т у р ѣ , т е м ъ более пора-
б о щ а ю т ъ свободный духъ художника. 

§ 112. 

Живопись н а х о д и т ъ свою о б л а с т ь 
т а м ъ , гдЬ т о л ь к о в с т р е ч а е т ъ мно-
горазличную игру преломляемаго и 
отражаемаго с в е т а на новерхностяхъ, 
ш. е. вездѣ . Но какъ с в е т ъ и к р а -
ски въ самой в е щ е с т в е н н о й приро-
д е с у т ь н е ч т о идеальное, эѳирное; 
т о понятно, почему п р е и м у щ е с т в е н -
ная и любимая к р а с о т а в ъ р о м а н т н -
ческомЪ искустве е с т ь живопи-
сная. 



S " 3 . 

Живописная к р а с о т а перваго ро-
да е с т ь ландшафтная у п р о с т и -
рающаяся на п р е д м е т ы неорганиче-
ской и р а с т и т е л ь н о й природы. Она 
связана у когда срисовываешь дан-
ныя явленія; но получаешь самостоя-
тельное значеніе, когда изображаешь 
не м ѣ с т н ы й какой либо видъ, а иде-
алъ природы въ б о г а т с т в е ея про-
изведеній, поставляя его въ необходи-
мое опіношеніе къ деятельной жизни 
человеческой и т о р ж е с т в у я въ оболь-
щеніяхъ п е р с п е к т и в ы . 

S и ф 

И второй родъ живописи, пред-
с т а в л я ю щ і й жпвотныхЪ, т а к ж е 
связанный, какъ и предыдущей, возвы-
ш а е ш ь свои произведенія до йзящ-
ныхъ, выражая въ отдельной т в а р и 

с в о й с т в о или духъ цѣлаго рода. Для 
т о г о здесь п о с т а в л я ю т с я животныя 
въ т а к о е положеніе, въ к о т о р о м ъ 
онѣ всего лучше м о і у т ъ обнаружи-
в а т ь свой х а р а к т е р ъ , на пр. или 
въ бою между собою или въ ихъ о т -
ношеніи къ человеку ( о х о т н и ч ь и 
с ц е н ы ) . 

S п 5 . 

Третьяго и высочайшаго рода жи-
вопись е с т ь историческая, пред-
ставляющая красу созданія, — чело-
веческое лице, възанимашельныхъ его 
видимыхъ с о с т о я н і я х ъ , д ѣ й с т в і я х ъ , 
харакшерахъ. Она п р о с т и р а е т с я о т ъ 
прекраснаго портрета^ изображаю-
щая* данное лице въ идеальной его 
сущности, въ какой оно явилось бы 
при полномъ, безпрепятсшвенномъ 
развишіи въ хорошую или дурную 



с т о р о н у , до собственной картины 
исторической. 

§ і і б . 

И с т о р и ч е с к а я к а р т и н а е с т ь и з в е -
с т н ы й занимательный момептЪ, взя-
т ы й изъ истинной или вымышлен-
ной и с т о р і и , коего е д и н с т в о заклю-
ч а е т с я либо въ дѣянія одного лица, 
либо въ явленіи и з в ѣ с т н а г о произ-
т е с т в і я . Понятіе или значенье т а -
ковой к а р т и н ы зависишь опіъ вре-
мени и мѣсша и выражается въ со*-
о т в ѣ т с т в е н н ы х ъ к о с т ю м а х ъ , ч т о 
все о к р у г л я е т с я еще для глаза гру-
пировкою фигуръ, между коими гла-
вныя о т л и ч а ю т с я о т ъ подчиненныхъ 
и м ѣ с т о м ъ и сшепенемъ освѣщенія. 

§ " 7 -

Е щ е свободнѣе историческая кар-
т и н а , вымышленная на т о т ъ к о -

нецъ, ч т о б ы изобразишь н е ч у в с т в е н -
ный п р е д м е т ъ , отвлеченную и с т и н у , 
общее поняшіе или к а ч е с т в о въ осо-
бенномъ какомъ либо, о щ у т и ш е л ь -
номъ вид®, означающемъ оныя, т . е. 
въ иносказательномЪ образ®; и 
если здѣсь видимъ т о ч н о е с х о д с т в о 
между знакомь и означаемой идеей, 
если не в с т р ѣ ч а е м ъ знаковъ низкихъ 
и п р е д м е т а недосшойныхъ, и если 
наконецъ съ перваго взгляда и безъ 
помощи аттрибутовЪ очевидно, 
ч т о алдегорическій образъ у п о т р е б -
ленъ не самъ для себя, а для чего-
т о другаго; т о подобная к а р т и н а 
имѣеггіъ все, чего шребуемъ о т ъ 
Изящнаго. 

§ п8 . 

Но к а р т и н а можешь не т о л ь к о 
означать ч т о либо отвлеченное, а 
и д ѣ й с т в и т е л ы ю изображать или 



о л и ц е т в о р я т ь оное, т . е. б ы т ь его 
снмволомЪу почему идеи п о л у ч а ю т ъ 
д о с т о и н с т в о символовъ чрезъ при-
мись историческую. С і и - т о символы 
вѣчныхъ идей, з а и е ч а т л ѣ в а е м ы е въ 
и с т о р и ч е с к и х ъ лицахъ, с о с т а в л я ю т ъ 
высочайшую цѣль живописи ; и какъ 
въ пластическомъ періодѣ и с к у с т в ъ 
идеалы преимущественно означаюшъ 
олицетворенныя явленія и силы в н е -
шней природы, т а к ъ т о ч н о въ иску-
сйічѣ новыхъ временъ, въ к о т о р о м ъ 
преобладаешь в н у т р е н н я я , духовная 
жизнь ч е л о в ѣ ч е с т в а , идеалы о з н а ч а ю т ъ 
прекрасныя явленія доблестной 
души у и з р и т е л ь съ благоговейною 
любовію п о в е р г а е т с я здѣсь предъизо~ 
браженіями н е в и н н о с т и , смиренія, 
преданности во в л а с т ь промысли-
шельную, т е р п ѣ н і я , с в я т ы х ъ помьь 
словъ, и т . п. 

( " 5 ) 

S 1 1 9 -
С) Ч т о до сихъ поръ сказано о 

пласшикѣ и живописи, т о к а с а е т -
ся особенныхъ с в о й с т в ъ и видовъ каж-
дой. Но поелику т а и другая имѣ -
егпъ дѣло съ фигурами въ п р о с т р а н -
с т в е ; т о он® и в с т р е ч а ю т с я на сей 
общей имъ т о ч к е ; но всшрѣчаюшся 
въ новомъ роде пластически—жи-
вотсисныхЪ х у д о ж е с т в ъ , коихъ про-
и з в е д е н а я в л я ю т ъ либо о т н о с и т е л ь -
ный л е р е в ѣ с ъ т ѣ д е с н ы х ъ массъ нндъ 
очершаніями, либо о ч е р т а н і й надъ 
массами , либо же о т н о с и т е л ь н о е рав-
новѣсіе обѣихъ сшоронъ. Т а к о в ы мо-
заика, вышиванье и прекрасное 
садоводство. 

§ " О . 

Мозаическое п р о и з в е д е т е какъ 
по идее своей , т а к ъ и по д ѣ й с ш -
вію , е с т ь живописное; но, съ одной 



с т о р о н ы наборъ р а з н о ц в ѣ т н ы х ъ 5 т е -
лесно о т д ѣ л я е м ы х ъ вегцествъ , съ дру-
гой у механическое производство р а -
б о т ы , к о т о р а я лѢпптЪ оригиналы 
и пплппгЪ копіи каменныхъ каршинъ 
и, съ третъейу к а к а я - т о слепая при-
в я з а н н о с т ь с и х ъ к а р т и н ъ къ п о т о л к у 
и п о м о с т у зданія, к о т о р о м у оне слу-
жапіъ украшеніемъ, — все сіе показы-
в а е ш ь п р е в о с х о д с т в о образовательной 
с т о р о н ы надъ очерташельною. 

§ 121. 

Живопись вЪ ткани съ п л а с т и -
ческого , ( о щ у т и т е л ь н о ю ) выпукло-
с т і ю г р у н т а е с т ь вышиванье у ко -
т о р о е или с о ч е т а в а е п і ъ рисунокъсъ 
каньвою, какъ вставку (вышиванье въ 
шесномъ с м ы с л е ) , или обрабопіыва-
е т ъ самую каньву с т о л ь искусно, ч т о 
т к а ч ь снѵетЪ и в м е с т е съ т ѣ м ъ 
живописуедіъ. Для сихъ тканыхЪ 

его картинЪ (gobel ins) о т к р ы т а 
вся о б л а с т ь живописной к р а с о т ы , 
какъ прямой, піакъ и комической , 
к о т о р а я и р о с к о ш е с т в у е ш ь здесь 
въ з а м ы с л о в а т ы х ъ арабескахъ. 

g 122. 

Соединеніе какъ Мозаики, шакъ и 
живописной т к а н и е с т ь прекрасное 
расположение садовЪу—а) nemo, к о -
т о р о е и з в е с т н ы й у ч а с т о к ъ земли сим-
м е т р и ч е с к и усаживаешь полезными и 
пріяшными расшеніями всякаго рода 
(Голландскій или французск ій садъ,) 
и не т о Ь ) , к о т о р о е возделываешь 
обширную с т р а н у , данную въ дикой 
природе, со всевозможнымъ разнооб-
разіемъ видовъ и м е с т о положен ій 
( К и т а й с к і и садъ или Англійскій 
паркъ). Ибо СадовнпкЪ— артнстЪ 
с) многія произведенія иеорганическа-
го , расшишельнаго и живошнато цар-



с т в а и с к у с т в е н н о у с г п р о и в а е т ъ и 
располагаешь въ п р о с т р а н с т в е не 
по ч е р т е ж у правильного огорода, 
или полезнаго гульбища., а по идее 
жпваго ландшафта, состолщаго 
нзЪ дѢйствптельныхЪ массЪ, т а к ъ 
ч т о и с о в м е с т н о е ихъ б ы т і е , р а з -
сматриваемое ч у в с т в а м и спокойнаго 
з р и т е л я съ и з в е с т н о й т о ч к и , и п о -
следованіе однихъ за другими , объ-
емлемое воображеніемъ сего послед-
няго въ п р о г у л к е , вдругъ и п о с т е -
пенно р а с к р ы в а ю т ъ въ группахъ , въ 
о т п і е н к а х ъ ц в е т о в ъ , въ п е р с п е к т и в е 
и пр. цѣлость панорамы сЪ опре-
дѢлеинымЪ какимЪ либо харак-
теромЪ , и возбуждаютъ т е м ъ въ 
д у ш е ч у в с т в о в а н і я высокаго , т о р -
ж е с т в е н н а г о , с т р а ш н а г о , либо ми~ 
лаго , м е ч т а т е л ы і а г о , — ч у в с т в о в а н і я , 
к о т о р ы я , сменяясь б е з п р е с т а н н о , 
м о г у т ъ даже наконецъ ~ въ равно-

вѣсіи — производить всѣ очарова-
аія изящнаго, являющагося въ про-
с ш р а н с т в е . 

Г Л А В А 2 . 

О Худ о же с те ахЪ тоипческихЪ или 
о МузыкѢ. 

S 12З. 

Е с л и вторая с т е п е н ь вещей въ 
природе о т к р ы в а е т с я , какъ сказано 
( § 7 9 ) ихъ д е я т е л ь н о с т і ю или движе-
иіемъ,которое принадлежишь времени; 
т о и с о о т в е т с т в е н н о е сей с т е п е -
ни натуральное и с к у с т в о , М у з ы к а , въ 
противоположность п л а с т и к е и жи-
вописи, образуюіцимъ или н а ч е р т ы в а ю -
цимъ неподвижныя фигуры съизмѣре-
ніями ширины и глубины въ простран-
с т в е для осязаиія и сокращенной его 



формулы—зрѣнія, будешь изобра-
ж а т ь внутреннюю, во времени про-
т е к а ю щ у ю жизнь вещи, посредствомъ 
линейныхъ ея движеній или с о т р я -
сеній, вняпіныхъ слуху, т . е. посред-
с т в о м ъ ni он о въ , коими душа вещи 
обнаруживаешь свои Состоянія. 

S 124. 
Е с л и въ шонахъ движется и со-

т р я с а е т с я внутреннее с у щ е с т в о ; т о 
они же съ другой с т о р о н ы и свя-
зываюшъ непосредственно души, 
т о г д а какъ образующее художество 
и о ч е р т а т е л ь н о е говоряпіъ т о л ь к о 
при помощи разумѣнія, к о т о р о е со-
з н а е т ъ вігечатлѣнія и можешь да-
в а т ь въ нихъ о т ч е ш ъ . На семь осно-
в ы в а е т с я а) непреодолимая сила му-
зыки надъ душами, копіорымъ она 
передаешь собственную ихъ в н у т -
реннюю жизнь во в н і т н е м ъ благо-

звучіи; Ь) т ѣ с і г В й ш е е соЧчувсгпвіе и 
глаинспгвеішая связь между сердцемъ 
и слухомъ, к о т о р ы й въ пюнахъ 
и щ е т ъ души и раздражается извѣ -
ситными звуками бодѣе, нежели глазъ 
извѣсіпиыми цвѣшами; и наконецъ 
с) г о с п о д с т в о музыки въ романпіиче-
скомъ в ѣ к ѣ , коего м е ч т а т е л ь н а я 
чувсшвишелыюсшь служить ей пи-
щею. 

S I 2 Î > . 
Почему, изображаемый музыкою, яв-

денія сушь изліянія души, к о т о р а я , 
будучи движима ошущеніями своего 
быпіія, постепенно и п р и т о м ъ с а м а 
для себя р а с к р ы в а е т ъ сіи оіцуіцеиія 
въ послѣдованіи т о ь о ь ъ . І іо поелику 
сему способу изображенія, какъ и вся-
кому другому, должна служить осио-
ваніемъ идея и пришомъ ч и с т о ч е - * 
ловБческая; т о прекрасное т в о р е -

б 



nie музыки, при всемъ разнообразіи 
правильпыхЪ и пріятиыхЪ с о т р я -
сеній, необходимо будешь оживлено 
единствомЪ отіредѣлениаго ха-

рактера, к о т о р о е должно в ы к а з ы -
в а т ь с я на каждомъ п у н к т ® , дабы 
слушающій, д В й с т в і е м ъ своего в о -
ображенія, отиосилъ всВ ч а с т и къ 
цВлому. Э т о предопредѣлила уже 
сама природа въ первоначальной раз-
н о с т и т о н о в ъ напр. дебелыхъ и мяг-
кихЪ, цВлыхъ и дробныхъ, т о ч н о 
т а к ъ , какъ она же у с т а н о в и л а р а з -
н о с т ь въ чувствованіяхъ. 

§ 126. 

И з ъ общаго уже закона худо-
жесшвъ п о н я т н о , ч т о и музыка, для 
произведений Изящнаго, должна въ с о б -
с т в е н н о й о б л а с т и своей н а х о д и т ь 
д о с т а т о ч н ы е знаки и способы. П о -
чему, изображая т о л ь к о движенія во 

времени, вняпіныя для с л у х а , но с о -
к р ы т ы й ошъ г л а з а , она не болѣе 
можетъ р и с о в а т ь видимые предме-
т ы звуками, какъ и живоиисецъ про-
и з в о д и т ь звуки п о с р е д с т в о м ъ р а з ц в В -
чиванія. Но и піамъ, гдВ она позво-
ляешь с е б е в ы р а ж а т ь слышимыя въ 
природВ явленія, изящное, и с л е д -
с т в е н н о идеальное и совершенное 
т в о р е н і е музыки, т . е. ц В л о с т ь 
с т р о й н ы х ъ звуковъ, подражая несо-
вершенному и нестройному, каковъ 
каждый звукъ въ о т д В л ь н о с ш и , уни-
ж а е т с я до мВлочнаго и несвободна-
го. Почему музыка не комическая 
совершенно о т в е р г а е т ъ всВ звукопо-* 
дражанія. 

S I 2 7* 

Способы музыкальныхъ изображен 
ній с у т ь ладЪ или размѢрЪ, (pue-
мосЪ) ыелодія и гармоніл. 



Музыкальный ладЪ, какъ чув-
с т в е н н о е явленіе е д и н с т в а въ послѣ -
дованіи в е щ е й , е с т ь всеобщая въ при-
роде временная форма т о н о в ъ , к о -
ею о п р е д е л я е т с я ихъ скорость (въ 
al legro и pres to ) , медленность (въ 
adagio и largo) и средняя вели-
чина (въ a l legre t to , a n d a n t e , l a r g -
het to ) . В с е сіе зависишь о т ъ есггге-
сгпвеннаго хода ч у в с т в о в а н і й . Л а д ъ 
н р а в и т с я уже самъ по с е б е т £ м ъ 
ч т о облегчаешь вниманіе ; но удоволь-
с т в і е , доставляемое здесь соблюде-
ніемъ порядка и однообразности, 
есшь шеорешическаго рода. 

S " 8 . 

Мелодія о д у ш е в л я е т ъ размерь ка-
чествомЬ т о н о в ъ , означающимъ о с о -
бенную меру силы , но коей опре-
д е л я е т с я т о , ч т о д Ъ л а е т ъ ихъ вы-
сокими и низкими. С і е - т о каче-

с т в о , поколику равномерно основы 
в а е т с я на к о л и ч е с т в е , т . е. на ско-
р о с т я х ъ , п р и в о д и т ь т о н ы въ т а 
кое о т н о ш е н і е ; опіъ кошораго зави-
с и ш ь ихъ благозвѵчіе , а с л е д с т в е н -

і/ ' 

но и мелодія и для кошораго с у щ е -
с т в у ю т ъ два общіе закона , і ) т о -
ны, с о с т о я щ і е въ близкихъ о т н о ш е -
иіяхъ, с л и в а ю т с я межд}' собою и р а з -
н о г л а с я т ъ ; почему созвучіе ихъ опреде-
л я е т с я отношеніями о т д а л е н н о с т и ; 
з ) низкіе т о н ы , по причине ихъ м а с -
сы и меньшая* движенія, служашъ е с -
т е с т в е н н о ю подпорою высоким*. 

Е с л и ладъ с о о т в е т с т в у е ш ь п р а -
вильному рисунку: т о мелодія с о о т -
в ѣ ш с т в у е т ъ колориту . О н а - т о с о -
с т а в л я е ш ь жизнь и душу музыки т а м ъ , 
г д е б ы в а е ш ь неприиужденнымЪ 
выраженіемЪ прекраснаго идеала 



ѵубствованій и страстей вЪ ха-
рактере благородной простоты, 
к о т о р а я п л Б н я е т ъ сердце , не о б р е -
меняя ума т о н к и м и соображеніями, 
длинными повБствованіями,изложенія-
ми м а т е р і й , переходами, и пр. , но 
и о с т а в л я я вождѣленія въ покоБ, ч т о 
однакожъ т ѣ м ъ т р у д и Б е , чБмъ 6 о -
лБе е с т е с т в е н н о й п р е л е с т и въ иныхъ 
шонахъ. 

S ю З 
Но мелодія не м о ж е т ъ быть уста-

новлена въ скороиреходяіцемъ ея ха-
ракпіерБ ; чувспівованіе , увлекаясь 
е ю , в м В с т В съ нею и у т и х а е ш ь . 
Почему, гдБ музыкальное произведе-
т е въ полной м В р Б у д о в л е т в о р я е ш ь 
душу, т а м ъ п р о с т о й ходъ медодіи за-» 
держивается противоположенными од-
новременными движеніями. Сія игра 
мелодій, коихъ движеніе п р о т и в о п о -

ложено другъ друіу и коихъ п у т и 
с п л е т а ю т с я , е с т ь гармонія, к о т о -
рая посему ладъ и мелодію, какъ 
о т д Б л ь н ы е члены, соединяешь въ ор-
ганическую цѣлостъ и н а х о д и т ь 
ощутительный свой первообразъ 
въ с т р о й н о м ъ движеніи ш ѣ л ъ небес-
ныхъ. 

S і З ь 

Явленіе гармоніи, с о с т а в л я ю щ е й 
красу новой музыки, возможно не и-
наче, какъ при раздБленіи мелодій 
на разныя с т е п е н и , а именно на 
с т е п е н ь низкаго и высокого и сред-
няго или на с т е п е н ь перехода. Е с т е -
с т в е н н ы м ъ образомъ здѣсь корень 
цБлаго вмВщаепіся въ массивномЪ} 

важномъ и т о р ж е с т в е н н о м ъ басѢ 
( о т ъ т о г о шеорія цѣлаго н а з ы в а е т -
ся Геиерал-басомЪ), развипііе или 
в Б т в и въ игривомъ и раздражитель-



номъ днскантЪ'у въ алътѣ же и те-
норѣ все з ш о д в и ж е т с я одно къ дру-
гому. Такимъ образомъ, если медодія 
прилѣпляешся къ скороизмВняющимся 
чувсптвованіямъ и страсгпямъ ; т о 
гармонія у болВе равномерная и спо-
койная въ х о д е , о х о т н о сопровож-
д а е ш ь постоянное или продолжитель-
ное располоясеніе ^уха. 

§ 1З2. 

А а д ъ , мелодія и гармонія принадле-
ж а т ь къ первоначальнымъ очарова-
ніямъ голоса человВческаго , какъ 
живаго органа разешроганной д у ш и , 
ш. е. къ очарованіямъ пѣнія ; но 
подражаніе сообщаешь т а к у ю же жизнь 
и звВнящимъ орудіямЪ у к о т о р ы я 
не т о л ь к о отзываются на оный 
голосъ, но и сдужашъ ему мѣрп-
ломЪ. Почему, гдВ съ пВніемъ согла-
ш а е т с я звоиъ и н с т р у м е н т о в ъ , к а к ъ -

т о б ы в а е ш ь въ м у з ы к е фигураль-
ной у т а м ъ о с у щ е с т в л я ю т с я в о з в ы -
шеннейшіе идеалы шоническіе, т . е. 
оперныя тгіесьіу хоралы и орато-

p i n . Сіи идеалы изображаюшъ с о в е р -
ш е н с т в о чувсшвованій и движеній 
дущевныхъ , обращенныхъ или болВе 
къ п р е д м е т а м ъ земнымъ, или болВе 
къ небеснымъ, или къ т В м ъ и д р у -
гимъ, и с о с ш а в л я ю т ъ переходъ му-
зыки, именно чрезъ орапюрію и 
о п е р у , къ художествамъ сцениче-
скимъ* 

Г Л А В А 3. 

О ХудожествахЪ театральныхЪ 
или сцеяическихЬ. 

§ іЗЗ. 

В ъ природВ масса, образуемая дви-
жущимъ ее началомъ, и движеніе, 



образующее свою массу, Даетъ на 
третьей степени (§ 8 о ) явленіе 
органического, жпваго существа, 
которое само для себя цѣдь и сред-
с т в о , само для себя причина и дѣй-
ств іе . Точно шакимъ же образомъ 
соединяется пластика и музыка въ 
теапгралъномЪ лнцѣ , к о т о р о е на 
самомъ себѣ являешь и художника 
и живое его произведете, икошора-
го органическое т ѣ л о , вмѣщаясь въ 
пространстве , действуешь иди про-
изводить в м е с т е перемены во вре-
мени посредствомъ членовъ и орга-
ПОііЪ. 

S 134. 

П р е и м у щ е с т в а , какія и м ѣ е т ъ жи-
вое с у щ е с т в о , особливо высшаго р о -
д а , предъ неодушевленными, с у т ь 
в м е с т е и п р е и м у щ е с т в а , какія и м е -
е ш ь т е а т р а л ь н о е художество предъ 

прочими однородными. Оныя же преи-
мущества живыхъ шварей, особливо 
человека, с у т ь а) красота т В л е с -
ныхъ очертаній и формъ, Ь) кра-
с о т а ихъ движеній и с) красота язы-
ка вообще, а въ человѣкѣ речи. 
Почему художество актера необхо-
димо раздѣлено между пластически-
ми и живописными тѣлоположеніями 
пантомима, между музыкальными 
телодвиженіями танцовщика и меж-
д у одушевленною рВчью деклама-
тора. 

S і35. 

А) Пантомимный положепія п о -
казываютъ, безъ содѣйствія языка 
и движеній, многоразличныя формы 
живой фигуры и отношенія сихъ 
формъ, кои можно, въ продолжение 
извесіинаго времени, сохранять на 
поверхности нгѣла. Ч т о шакія по-



ложенія возможны только при строй-
ности органическаго состава, при 
отмБнной гибкости членовъ и при лег-
кой игр® взглядовъ и мановеній, — сіе 
понятно изъ предполагаемаго влады-
чества творческой фаншазіи надъ 
веществомъ, ею обработываемымъ. 

S іЗб. 

Но поелику паншомпмъ е с т ь не 
только органъ художника, а и самъ 
художникъ, и поелику искусшво во-
обще, по своей уже цѣли, избира-
ешъ только значительные предме-
т ы ; т о оныя подоженія однихъ т ѣ -
леспыхЪ формъ, при е с т е с т в е н -
ной ихъ пріятности и свободныхъ 
изгибахъ, получаюшъ, въ глазахъ 
обр азо в а н н а го зрителя, д ост о и н с т -
во прекрасныхъ явденій не столько 
сами о т ъ себя, сколько о т ъ идеи 
занимашедьнаго характера или со-

сшоянія, к о т о р а я въ формахъ з а -
печашлѣваешся. 

Гд® ридимъ сценическія произведе-
нія сего рода; т а м ъ вндимъ дышущія 
статуи или живыя картины у в ъ 
ко т о р ыхъ значительный , но непод-
вижныя формы п л а с т ическія оду-
шевляются съ одной с т о р о н ы при-
роднымъ ц в ѣ т о м ъ т ѣ л а , съ дру-
гой живыми взглядами и в ы р а з и т е л ь -
ными ч е р т а м и , сквозь к о т о р ы я для 
Пигмаліона с в ѣ т и ш с я прекрасная д у -
ша оживающей Галапіеи. 

% і 3 8 . 

Паншомимныя положения а) или 
подражаюгиъ даннымъ к а р т и н а м ъ и 
с т а т у я м ъ : ибо ч т о идеальная при-
рода для в а я т е л я и живописца, т о 
прекрасное ихъ швореніе для Д а н и ю -



мима ; или b ) предсшавляютпъ смыслъ 
к а р т и н ы т . е. т о , что въ ней с о -
д е р ж и т с я , или с ) ^ з б и р а ю ш ъ своей 
т е м о й какъ исшорическій , т а к ъ и 
вымышленный х а р а к т е р ъ ц ѣ л а г о клас-
са явлеиій, либо художественныхъ про-
изведеній извѣсшнаго времени. Но 
въ т о м ъ , другомъ и шрешьемъ с л у -
ч а е , какъ о д у т е в л е н н ы я статуи, 
о н ѣ любяшъ л е г к і е , з ѳ и р н ы е , б е з -
цвѣшные (или одноцветные) покро-
вы; какъ картины , — шребуюшъ 
грунта и любяшъ искусное освѣще* 
ніе ; какъ изображенія занимательной 
идеи какого либо с о с т о я н і я въ жиз-
ни человеческой , к о т о р а я необходи-
мо входигнъ во все т о , ч т о м о ж е т ъ 
д а т ь ей определенное значеніе , ш р е -
буюшъ надлежащихъ костюмовЪ или 
и с т о р и ч е с к и х ъ околичностей. 

? 1З9. 
Но одушевленная с т а т у я или жи-

вая к а р т и н а , не покидая своего грун-
т а , м о ж е т ъ и п е р е х о д и т ь попере-
менно изъ покоя въ движеніе, изъ 
сосшоянія движенія въ покой, и сею 
немою игрою шВла вразумительно 
и въ полной мѣрВ р а с к р ы в а т ь или 
о т д е л ь н о е состояніе д у ш и , д е й -
с т в у ю щ е й и с т р а ж д у щ е й , или оп-
ределенный х а р а к т е р ъ чувствова-
нія , или даже цВлосшь в н е т н я г о , ви-
димого и по с е б е яснаго дѣйствія>  

показывая въ семь послѣднемъ слу-
ч а е высочайшее с о в е р ш е н с т в о пан-
шомимныхъ п р е д с т а в л е н і й со с т о -
роны формы или объема. 

S »4° . 

И т ѣ л о д в и ж е н і я , подобно ш ѣ л о п о -
ложеніямъ, б ы в а ю т ъ изящны не сами 
по с е б ѣ , а по с о о т в е т с т в е н н о с т и 
ихъ т о м у ч у в с т в о в а н і ю или харак-
т е р у д у ш и , к о т о р о м у служишь з н а -



комъ. Почему первое ихъ условіе — 
т е о р е т и ч е с к о е — е с т ь истина, 
коей п р о т и в н ы всВ иоложенія и дви-
женія т В л а и лица, либо сами по 
себѣ не ясныя и двусмысленный, либо 
выходяіція изъ границъ вВрояпия, либо 
с т а р а ю щ і я с я изобразишь т о , ч т о 
п о с р е д с т в о м ъ ихъ не изобразимо. 

§ і 4 ь 

Съ другой с т о р о н ы и нравствен-
ное чувство о с к о р б л я е т с я всВми 
тВлодвиженіями и минами, въ к о т о -
рыхъ видно ограниченіе свободы духа. 
Сіе ограниченіе начинается уже слВ-
пымъ подражаніемъ всему случайно-
му въ природѣ , продолжается чрезъ 
телодвижения однообразныя и д о в е р -
ш а е т с я буйными, низкими и соб-
лазнительными , для образованнаго 
з р и т е л я всегда обидными. 

§ *42-
В п р о ч е м ъ , и въ надлежагцихъ г р а -

н и ц а х ъ , явленія пантомимшня п р е -
красны т о л ь к о т а м ъ , гдВ онВ въ с в о -
емъ ходВ или послВдованіи сообра-
з у ю т с я съ закономъ с т р о й н ы х ъ , 
тіріятнытЪ и мВрныхъ движеній, т . 
е. съ закономъ м у з ы к и , коею о х о т -
но и сопровождаются. 

S ' 4 3 . 
с ( 

В ) Но гдВ одушевленная с т а т у я 
с х о д и т ъ съ подножія или живая к а р -
т и н а о с т а в д я е п і ъ свою раму и с т р о -
го музыкальною п о с т у п ь ю д в и ж е т -
ся въ кругахъ свободныхъ ; т а м ъ п р о -
исходишь .пляска у к о т о р а я игру 
о т д В л ь н ы х ъ членовъ подчиняешь игрВ 
цВлаго т В л а и к о т о р а я преимуще-
с т в е н н о принадлежишь времени, т а к ъ 

• 

какъ пантомимное тВлоноложеніе 
* 

преимущественно и р о с ш р а н с т в у . 



S x44-
Какъ естественное выраженіе ми-

н у т н ы х ъ , случайныхъ ч у в с т в ъ р а -
д о с т и и свободы, пляска е с т ь т а -
кая же пріятпая забава у какъ и 
п ѣ н і е , и с т о л ь же мало и м ѣ е т ъ з с -
т е т и ч е с к а г о д о с т о и н с т в а сама по се-
б е , какъ и сіе последнее. Право на 
танцованъе у какъ изящное художе-
с т в о , получаешь она т о г д а , когда, съ 
одной с т о р о н ы , п л а с т и ч е с к і я формы 
т е л а , нравящіяся уже сами по себе-
или по приближенно ихъ къ идеаль-
нымъ, съ д п у г о й у свободное у п р а в -
леиіе всеми членами и дви7ісеніями 
и х ъ , легкими, разнообразными и с т р о -
го размеренными , въ с о с т о я н і и 6 ы -
в а ю ш ъ , съ третьей с т о р о н ы , для 
ч у в е т в ъ и ф а н т а з і и вразумительно 
и з о б р а ж а т ь цѣлость определенныхъ, 
другъ з а другомъ последующихъ, ин-
шересиыхъ с о с т о я н і й или ч у в с т в о -

ваній, съ усшраненіемъ какъ всѣхъ му-
чигпельныхъ и опасныхъ напряженій , 
искажающихъ образЪ человѣческій, 
яіакъ и всего т о г о , ч т о м о ж е т ъ 
в о з б у ж д а т ь или п и т а т ь нечисшыя 
пожеланія. 

S 145. 
Ч у в с т в о в а н і я р а д о с т и , свободы и 

пр., какъ п р о с т ы я чувсшвованія, о г -
раничивающаяся однпмЪ лицемъ, мо-
гушъ и в ы р а ж а т ь с я т о л ь к о про-
с т ы м ъ и одностороннимъ образомъ. 
Но піанцованье и м е е ш ь способъ, р а с -
к р ы т ь сей неопределенный идеалъ , 
сообщая иоложеніямъ и движеніяіѵіъ 
пляшущей фигуры направленіе къ и з -
в е с т н о м у п у н к т у . Г д е сей п у н к т ъ 
самъ в о в л е к а е т с я въ пляску; шаѵіъ 
движенія одного лица поясняются д в и -
женіями другаго. 

S 146. 
Прошивоиоложиосшь, к о т о р а я въ 



т а н ц у ю щ е й тіарѣ выражаешь емыслъ 
пляски, д о в е р ш а е т с я р а з н о с т і ю по-
ла. Ибо сія р а з н о с т ь д а е т ъ гюло-
жеиіямъ и движеніямъ Аполлона и Д а ф -
ны необходимую з н а ч и т е л ь н о с т ь , 
д а и самое о т н о ш е н і е между обоими 
полами е с т ь , по природ® уже своей, 
и с т о р і я любви , к о т о р а я , по причин® 
сложности сего ч у в с т в о в а н і я , можепіъ 
б ы т ь п р е д с т а в л я е м а въ безчислен-
ныхъ формахъ и однакожъ для в с ѣ х ъ 
в р а з у м и т е л ь н о . Почему пляска въ 
лолномъ своемъ р а з в и т і и е с т ь Р о -
ма нъ (см. ниже). 

S І47-

Е с л и пляска, какъ Р о м а н ъ , раздѣ -
л я е т с я между двумя полами и если 
въ семъ раздБленіи и м Б е т ъ двоякую 
ф о р м у , — д в и ж у щ у ю с я прямолинейно 
и враіцающуюся ; mo она и у н и ч т о -
жаешь о п я т ь всякое ошношеніе къ 

полу. Л и ц а мѣшаюшся безъ разбо-
р у , какъ п р о с т ы я фигуры и все э т о 
с м ы к а е т с я въ т о р ж е с т в е н н ы й кругъ, 
движущійся в р а щ а т е л ь н о , т . е. 
въосороводЪ, к о т о р ы й о х о т н о ра-
с п о л а г а е т с я о к р е с т ъ памяшниковъ, 
сближающихъ народное у ч а с т і е и на-
ходишь свой идеалъ въ празднованіи 
благого в®й ной любви земныхъ су-
ш е с т в ъ къ небесиымъ. 

S Ф -
Пляска одного лица, либо двухъ , 

либо всБхъ, выражаешь т о л ь к о в н у т -
реннее расположена души. і і о она 
можешь в ы р а ж а т ь и внБшнее д ѣ и -
ствіе, и с т о р и ч е с к о е или вымыш-
ленное, сколько т о совмБсшно съ 
мБриымъ движеніемъ шѣла. Такое са -
мосшоятелыюе т е а т р а л ь н о е произ-
ведшие , сложенное изъ г іантомимъ 
и нлясокъ, одушевляемое музыкой и 
подчиненное идеБ живаго дѣисшвія ; на-



з ы в а е т с я ( пантомимнымъ ) бале-
томЪ. Е г о закоиъ е с т ь законъ под-
вижной картины исторической у 
съ к о т о р о ю онъ и разделяешь зани-
м а т е л ь н ы е моменты, разнообразіе 
фигуръ и группъ и с о о т в е т с т в е н -
н о с т ь к о с т ю м о в ъ . 

S ' 4 9 -
С) Г д е же наконецъ прекрасная с т а -

т у я Мемнонова о с в е щ а е т с я ж и в о т -
ворными лучами Г е л і о с а ; т а м ъ языкъ 
ея р а з р е ш а е т с я . Другими с л о в а м и , 
п о з т ъ для своихъ прорицаній возд-
в и г а е ш ь актера, к о т о р ы й для т о г о 
и с л у ж и т ь т о ч к о ю соединешя меж-
ду н а т у р а л ь н о ю с т о р о н о ю образо-
в а т е л ь н ы х ъ и рисовальныхъ худо-
жесшвъ, и между идеальною о б л а с т і ю 
и с к у с т в а п о з т и ч е с к а г о . 

S і 5 о . 
И с к у с т в о актера е с т ь декла-

зіаціЛу к о т о р а я съ одной с т о р о н ы 
п о д х о д и т ь къ чтенію , съ другой — 
р е ч и ш а т и в о м ъ — къ пѣнію. Но 
сіи т р и п о н я т і я весьма различны. 
ЧтецЪ д а е т ъ т о л ь к о правильный 
смыслъ ч и т а е м а г о шворенія , декла-
маторЪ или рагісодисшъ сверхъ п р а -
вильная) смысла я в л я е т ъ жаръ и ч у в -
с т в о , съ какимъ слово в ы л е т а л о изъ 
груди С т и х о т в о р ц а , a пѢвецЪ, в ы -
ражая мысль и душевное движеніе, 
д а е т ъ ч у в с т в о в а т ь еще и т о н ъ съ 
музыкальнымъ его размеромъ. П р о -
чія с о в е р ш е н с т в а а к т е р ъ разделяешь 
съ движущеюся к а р т и н о й . 

S і 5 ь 

Сіи с о в е р ш е н с т в а большею ч а с т і ю 
фнзическаго рода ; оне у с л а ж д а ю т ъ 
одинъ слухъ и принадлежать т е а т -
ральному лицу съ т о й с т о р о н ы , съ 
к о т о р о й оно о с т а е т с я при своемъ 



( * 4 4 ) 

естествениомЪ назначеніи. Но пое-
лику акпіеръ, по своему званию, е с т ь 
лицемѢрЪ и являешь на с е б е чужое 
лице ; піо нагіередъ и п р е д с т а в л я е ш ь 
с е б ѣ оное въ воображеніи со всеми его 
с в о й с т в а м и и въ п/ѣломъ ряду момен-
товЪ у ш. е. входптЪ въ задан-
ную гсоэтомЪ роль. Ч т о з т о 
предполагаешь и въ немъ т а к о е же 
образование душевныхЪ сплЪу к а к ъ в ъ 
с е м ь последнем* , а именно ж и в о с т ь 
ч у в с т в а , свободу и я с н о с т ь ума , 
п л о д о в и т о с т ь фашпазіи, кои даюіпъ 
возможность , с о б и р а т ь разсѣянныя во 
многих* харакшерахъ ч е р т ы въ одинъ 
живой образъ п р е д с т а в и т е л я , — я в -
с т в у е т ъ изъ необходимой соразмер-
н о с т и между мыслію и ея органом* , 
между с у щ н о с т і ю и явленіемъ ея. 

§ і5з. 

Правда , здесь природа б ы в а е ш ь 

( Ф ) 
въ иесогласіи съ и с к у с т в о м ъ , и х у -
дожник*, к о т о р ы й у д о б н о п р и н и м а е т * 
в с е ф о р м ы , предписываемыя ему чу-
жою волею, долженъ с а м ъ , каЪъ к а -
ж е т с я , не и м е т ь н р а в с т в е н н а я * ха-
р а к т е р а ; но а) оная - т о г и б к о с т ь 
души и с о с т а в л я е т * ч е р т у высокой 
его свободы ; при т о м * же Ь ) с о -
с т о я н і я , р е ч и , п о с т у п к и , въ к о -
т о р ы е онъ в о в л е к а е т с я с в о е ю р о л ь ю } 

какъ умышленные и скоропреходя-
щее , м о г у т * и' не к а с а т ь с я п о с т о -
янная* расноложенія души е г о ; нако-
н е ц * с ) какъ а к т е р ъ е с т ь не т о л ь -
ко художникъ, но и прекрасное про-
и з в е д е т е своего и с к у с т в а ; т о и въ 
п р а в е подчинять н р а в с т в е н н о е ц е -
лям* чувственно-совершенная* . 

§ і53. 

Соединение фнзическихЪ свойств* 
а к т е р а — ч т е ц а , д е к л а м а т о р а и ц*Бв-



ца , и духовио-нравственныхЪ ак-
т е р а - п о з т а или в и р т у о з а , въ изоб-
ражении интереснаго дѣйствіл на 
самомъ с е б ѣ , какъ пантомимиомъ 
лицЪ, — изображеиіи , пленяющемъ 
не т о л ь к о слухъ и воображеніе, но 
и глаза7 составляешь тру а к т е р а 
на сцене . Поелику сія игра, при содей-
с т в і и о б р а з о в а т е л ь н ы х ъ х у д о ж е с т в ъ 
и Музыки , кои она предполагаешь, 
въ высочайшей с т е п е н и л ь с т и т ь е с -
т е с т в е н н о м у нашему побужденію ви-
д е т ь и ч у в с т в о в а т ь не т о , ч т о дол-
жны , а т о , ч т о х о т и м ъ ; т о и о з -
начаешь крайнюю границу и с к у с т -
венныхъ оболыценій и и з ъ я с н я е т ъ 
всеобщую наклонность къ зрѣлищамъ, 
въ кошорыхъ мы позабываемся вЪ 
чудодѣйсгпвѣ красныхЪ вымыс-
ловЪ. 

§ і 5 4 . 
Говорить объ олпмпійскомЪ празд-

иествѣ всѢхЪ пскуствЪ театраль-
ныхЪ значишь,—говоришь объ ОперѢ, 
с о с т а в л я ю щ е й для Сценики вообще 
т о ж е самое , ч т о сія последняя с о -
с ш а в л я е т ь для х у д о ж е с т в ъ первыхъ 
двухъ с т е п е н е й , т . е. органическую 
цѣлостъ. Опера п р о и с х о д и т ь т а м ъ , 
г д е съ пантомимны мъ дѣйcm віемъ пла-
с т и ч е с к а г о и живописнаго б а л е т а 
сочегпавается с л о в о , а съ мерными 
движеніями его пляски — М у з ы к а , и 
п р и т о м ъ сочеиіаваешся т а к ъ , ч т о , 
оставляя все cm равно существен-
ныя ч а с т и при натуральномъ ихъ 
назначеніи , не д а е т ъ ни одной п е р -
венства, а соглашаетЪ каждую сЪ 
цѣллмн п духомЪ прочихЬ. 

S і55. 

О ш ъ - т о г о речь въ О п е р е приб-
лижается къ п е н і ю , а Музыка жи-
rnwb выраженіемъ ч у в с т в о в а н ы и х а -

* * 



ракшеровъ лицъ къ П о э з і и , предо-
с т а в л я я концертамЪ т о , ч т о имВ-
е т ъ въ себѣ превосходнВйшаго. Но 
и Позз ія в о з л а г а е т ъ на себя обязан-
н о с т ь , съ одной с т о р о н ы , и з о б р е -
т а т ь т а к о е д е й с т в і е , съ другой , 
и з б и р а т ь т а к о е с т и х о с л о ж е н і е , съ 
т р е т ь е й , п р и в о д и т ь д е й с т в у ю щ а я 
лица въ т а к о е положеніе , к о т о р ы я 
д о с т а в л я л и бы имъ более случая и 
у д о б с т в а , в ы р а ж а т ь не внѣшнія я в -
ленія , а многоразличныя с о с т о я н і я 
ихъ души п о с р е д с т в о м ъ музыки и 
тВлодвижеі і ій , не задерживая о б щ а -
го хода пьесы. 

§ і 5 6 . 

Само собою р а з у м е е т с я , ч т о дВй-
с т в і я , т р е б у ю щ і я усилій геройской 
воли въ бореніи со внешнимъ могу-
щ е с т в о м ъ , с т о л ь же чужды О п е р е , 
какъ и т е , кои въ п о с т е п е н н о м ъ 

своемъ развишіи п о с т и г а ю т с я более 
разумБніемъ, нежели фанпіаз іей , ка-
ковы на гір. в с е сюжеты з а п у т а н -
ные и комическіе. Т ѣ м ъ о х о т н е е з а -
и м с т в у е ш ь она свои идеалы и з ъ р о -
маитнческаго міра боговъ и Г е -
н і е в ъ , коихъ м о г у щ е с т в о и блажен-
с т в о ничВмъ не в о з м у щ а е т с й и к о -
ихъ жизнь, по многоразличію завид-
ныхъ ея преимущесшвъ, д а е т ъ О п е -
р е право, п р и в о д и т ь въ движеніе в с ѣ 
и с к у с т в а , а в м е с т е и т е а т р а л ь н о е 
обольщеніе , к о т о р о е здѣсь я в л я е т с я 
въ подномъ блеске, но и въ полной ску-
д о с т и механпческаго в о л ш е б с т в а . 

S і 5 ; . 

П о з з і я въ ОперБ назначаешь д Б й -
с п і в і е , к о т о р о е , совершаясь когда 
л и б о , с о в е р ш а е т с я и гдВ либо; об-
р а з о в а т е л ь н ы я художества пригоптов-
ляюшъ для сего действія приличный 



м ѣ с т а . Но ч т о сіи м ѣ с т а и о к о -
л и ч н о с т и не и м ѣ ю т ъ д ѣ й с п і в и т е л ь -
наго протяженія и измБренія массъ, 
подлежащаго осязанію, а п о л у ч а ю т ъ 
призракъ онаго о т ъ п е р с п е к т и в н о й 
живописи, — э т а п о н я т н о изъ г о -
с п о д с т в у ю щ а г о въ Опер® закона 
сблпжепіп. 

§ і58. 

П е р е м ѣ щ а т ь Оперу изъ края ч у -
десъ въ о т н о ш е н і я гражданской жиз-
ни, всегда прозаическія, з н а ч и т ь изъ 
родины п е р е с е л я т ь ее на чужбину. 
О т ъ т о г о самое пѣніе здЪсь, к а -
ж е т с я , не у мѣсгпа : ибо гармонія и 
м®ра с о с т а в л я ю т ъ е с т е с т в е н н ы й 
языкъ т а к и х ъ эѳирныхъ с у щ е с т в ъ , 
каковы боги, высшіе духи и ж и т е -
ли з о л о т а г о вѣка . 

О Т Д Ѣ Л Е H I Е II. 

Изящное искусшво, принадле-
жащее гувству внутреннему 
или Повзія. 

§ і 5 9 . 
М а с с а , движеніе и организмъ и з -

мБряюпіъ всю жизнь видимаго ш в о -
ренія ; П л а с т и к о й , Музыкой и С ц е -
никой о п и с ы в а е т с я весь кругъ и с -
кусшвъ иашуралыіыхъ. Но поелику 
идея Изящиаго т а к ж е н е и с т о щ и м а , 
какъ и самая идея жизни ; т о не у д и -
в и т е л ь н о , если она т а м ъ , гд®, по 
видимому, з а м ы к а е ш ь рядъ внѣшнихъ 
проявденій, н а ч и н а е т ъ рядъ прояв-
леній внушрешшхъ. Т а к ъ дѣйсп в у е т ъ 
и В с е м о г у щ е с т в о , сосредоточивая 
свою т в о р я щ у ю силу въ окончапіель-



иомъ с о т в о р е н і и человѣка , коего с о б -
с т в е н н а я жизнь е с т ь идеальная, д у -
ховная. 

§ ібо. 

Е с л и виды В с е м о г у щ е с т в а к л о -
н я т с я къ созданію ч е л о в е к а , к о ш о -
раго оно мало по малу и предуго-
ш о в л я е т ъ въ образованіи многораз-
личных* т в а р е й ; т о и в с е н а т у -
ральный и с к у с т в а находягпъ свое п о -
н я т і е и зиаченіе или свою сущность 
въ и с к у с т в е идеальном*, къ к о т о -
рому и с т р е м я т с я въ п о с т е п е н н ы х * 
переходах* о т ъ одной низшей с т е -
пени къ другой в ы с ш е й , о т ъ П л а -
с т и к и напр. п о с р е д с т в о м * рельефа 
къ очерташельному х у д о ж е с т в у съ 
наружиею с т р о й н о с т і ю его ф о р м ъ , 
о т ъ музыки, имеющей дело со в н у т -
реннею с т р о й н о с т і ю д в и ж е н і й — п о -
с р е д с т в о м ъ Орашоріи къ т е а ш р а л ь -

нымъ предсшавленіямъ, въ к о т о р ы х * 
в с т р е ч а е м с я не т о л ь к о съ живою 
ф и г у р о ю , но и съ ея д е й с т в і е м ъ , 
и не т о л ь к о съ д е й с т в і е м ъ , но и со 
словом* — въ ОперВ. 

§ і б і . 

Идеальное и с к у с т в о , въ п р о т и в о -
положеніе его съ н а т у р а л ь н ы м и , а) 
будешь т о л ь к о одно : ибо в н у т р е н -
няя с у щ н о с т ь вещей т а к ж е едина, 
какъ явленія оной многоразличны ; 
оно Ь) будешь и м е т ь дѣло не съ мас-
сою и ея движеніями, подлежащими 
осязанію, слуху и з р В н і ю , а съ мы-
слями, непосредственно ощутитель-
ными т о л ь к о для внухпренняго ч у в с т -
ва; но и сіи мысли с) б у д е т * изобра-
ж а т ь искусшвенными, произвольными, 
т а к и м и же без-піѣлесными, знаками, 
каковы и самыя изображаемый вещи , 
т . е. мысли, а п о т о м у и о б р а б о т ы -



вагпь преимущественно явленія, свой-
с т в а , п р о и з ш е с т в і я и сосшоянія в ъ 
жизни человѣческой. 

§ 1 6 2 . 

Е с л и т а к о в о й способъ, изображать 
Прекрасное , назовемъ Поэзіеп: т о 
Поезія , какъ ч и с т о идеальное искус-
с т в о умсшвенныхъ созерцаній, с о -
с т о и ш ь въ и с к у с т в ѣ свободной ф а н -
т а з і и , какъ внушренняго орудія, т в о -
ришь пласшическіе , живописные, му-
зыкальные и сценическіе идеалы (ГІоэ-
зія въ обширномъ смысл®) иомощію 
образоваинаго я з ы к а , какъ внѣшня-
го органа (Поэзія въ піѣсномъ значе-
ніи) . 

§ ібЗ. 

П о ч е м у , прочія искусшва вс®мъ 
іпѣмъ, ч т о въ себ® и м ѣ ю т ъ , обязаны 
поэзіи вообще, о т ъ к о е й з а и м с т в у ю ш ъ 
с у щ н о с т ь , а т о , ч т о с о с т а в л я е ш ь 

въ нихъ огприцаніе, п р о и с х о д и т ь 
о т ъ особеннаго о р г а н а , коимъ он® 
выражаются . П о причин® сей одно-
с т о р о н н о с т и , каждое изъ нихъ, въ 
своемъ к р у г у , ограниченнѣе поэзіи ; 
но сколько т е р я е ш ь каждое со с т о -
роны обьема, с т о л ь к о же выигры-
в а е ш ь со с т о р о н ы силы и р а з и т е л ь -
н о с т и чувсшвенныхъ впечашлѣній в ъ 
ограниченной своей о б л а с т и . 

S '64. 
И наука о б р а б о ш ы в а е т ъ мысли ; 

но о б р а б о ш ы в а е т ъ оныя для видовъ 
у м а , связывая по законамъ логиче-
ски мъ и всегда держась на в ы с о т ® 
общихъ и о т в л е ч е н н ы х ъ понят ій , т о -
гда какъ въ поэзіи мысли сіи с у т ь 
живые, недѣякмые образы , кои с о -
д и н я ю т с я по законамъ фанпіазіи въ 
ч у в с т в е н н о е , с а м о с т о я т е л ь н о е цѣлое, 
ничего кром® себя не предполагающее. 



s 165. 

И наука у п о т р е б л я е т ъ члеиообра-
зиый языкъ, подобно поззіи ; но языкъ 
поззігх а) какъ пластпческій н е о б х о -
димо принимаешь въуваженіе большую 
и меньшую массу или мѣру въ про-
тяженіи его складовъ, т . е. долго-
т у ихъ и к р а т к о с т ь ; L) какъ музы-
кальный , ш р е б у е т ъ не т о л ь к о воз-
в ы ш е н ы и пониженія пгоновъ, но и 
созвучія буквъ и складовъ; с) какъ 
оргапнческій или живой в м е щ а е ш ь въ 
своемъ о б р а з е , т . е. словѣ ф и з и ч е -
ское и духовное значеніе , или е с т ь 
языкъ фигуральный. 

§ ібб. 

Первое е с т ь п р е и м у щ е с т в о я з ы -
ковъ классической д р е в н о с т и , осно-
ванное на просодіп, в т о р о е новыхъ 
р о м а н т и ч е с к и х ъ , основывающееся на 
с х о д с т в е шоновъ и т р е б у ю щ е е 

риѳмЪ, какъ музыкалыгыхъ аккор-
д о в ъ , т р е т ь е — р а з у м е е т с я само 
собою во всякой и с т и н н о й , безусло-
вной П о з з і и , к о т о р а я идеальною 
с т о р о н о ю принадлежа наукѣ, связы-
в а е ш ь , к а к ъ иску с те о, общія м ы -
сли сей последней, съ особенными, 
ч у в с т в е н н ы м и образами и явлениями 
въ одно нераздельное ц е л о е , и коей 
т в о р е н і я посему сами собою накло-
н я ю т с я къ двусмысленпымЪ, ne-
реноснымЪ. 

§ ' б 7 . 

І Іо поелику мысли, какъ явленія 
духовной жизни и знаки мыслей, т а к -
же безшѣлесные, т . е. речь или сло-
в а , с о с т о я т ь подъ закономъ време-
ни, к о т о р о е т о ч н о птакъ тсчстЪ, 
какъ п р о с т р а н с т в о пребываетЪ или 
п о ч і е т ъ ; т о сими способами Позз ія 
и м о ж е т ъ изображать жизнь т о л ь к о 



въ послѢдственныхЪ ел движет-
лхЪ; почему всякое описаніе предме-
іловъ не въ дѣйсшвіи или посшепен-
номъ рожденш, а въ спокойномъ пре-
бываніи, сему искусшву чуждо. 

S 168. 

Х у д о ж е с т в а с о о б р а з у ю т с я въ с в о -
ихъ формахъ со с т е п е н я м и жизни в е -
щей въ общей природф; искусшво 
идеальное со с т е п е н я м и духовнаго с у -
щ е с т в а ч е л о в е ч е с к а я ) , и ежели сія 
в н у т р е н н я я жизнь его разделена меж-
ду созерцаньям Ну чувствованіямп 
и дѣлніямп ; т о позпіъ иди а) изо-
бражаешь виденія, раскрывающіяся 
предъ у м с т в е н н ы м и его очами, по-
в е с т в у я объ нихъ, какъ о с о в е р -
шившихся собыаііяхъ — въ ЭпопеѢ, 
или b) и з л и в а е т с я въ п о з т и ч е с к и х ъ 
ощущеиіяхъ своего сердца—въ Лирп-
кѣ? или наконецъ е) засшавляешъ 

насъ б ы т ь с в и д е т е л я м и производи-
маго деянія — въ ДрамѢ. Почему 
Э п о п е я , Л и р и к а и Драма с у ш ь 
необходимый самостоятельныл 
формы Н о э з і и , с о о ш в е т с ш в у ю щ і я 
П л а с т и к е , М у з ы к е и Сценике . 

§ 169. 

Но какъ природа с о р а з м е р я е ш ь 
свои к р а с о т ы обгцимъ цедямъ В с е -
ленной и нуждамъ живыхъ т в а р е й ; 
т а к ъ т о ч н о и Поэзія можешь при-
н и м а т ь во уважеміе особенные виды 
и п о т р е б н о с т и человека и с о р а з -
м е р я т ь Изящное цел я мъ духовно-
н р а в с т в е н н а г о порядка, къ к о т о р о -
му онъ принадлежишь всеми движе-
ниями своего духа. ГІроизведенія иде-
альная) искуспіва на семь п у н к т е 
ш е р я ю т ъ уже безусловную свою ц е -
ну, и входи въ общій с о с т а в ь , п о -
лучаюшъ значеніе опшосптельныхЪ. 



Т а к о в ы поучите льны ft поъмы, 
Идилліи и Сатиры. Но при мно-
г о с т о р о н н е м * образованіи ч е л о в е ч е -
с т в а и при и с т о щ е н і и всѣхъ ф о р м * 
жизни геній П о з т а - ф и л о с о ф а пере-
л и в а е ш ь , т а к * с к а з а т ь , с а м о с т о я -
т е л ь н у ю и зависимую ІТоззію въ но-
выя ф о р м ы , дабы изъ т ы с я ч и на-
слаждений п р и у г о т о в и ш ь с е б е о д н о , — 
совершеннейшее , нераздельное. Э т о -
го и д о с т и г а е т * о н ъ въ РоманѢ. П о -
чему полный кругъ его идеалов* опи-
с ы в а е т с я съ одной с т о р о н ы Эпо-
пеей, Лирикой и Драмой , съ 
другой поу ч н m е льны ми С m ихот-
вореніямпу Идиллиями и Сатира-
ми у съ т р е т ь е й РоманомЪ. 

Г Л А В А I . 

О формахЪ самостоятельной 
JJов зги. 

S І 7 0 , 

А) В ъ пластической ЭпопеѢ7  

какъ первоначальной и всецВлой ф о р -
ме с а м о с т о я т е л ь н о й П о з з і и , в и -
д и м * г о с п о д с т в о дивныхъ, Б о ж е с т в е н -
н ы х * вещей въ ряду е с ш е с т в е н н ы х ъ 
и человеческих* . По сему въ ней не 
т о л ь к о небесныя и земныя силы д е й -
с т в у ю т * совокупно; но гюслЪднія, 
при всей кажущейся ихъ с а м о с т о я -
т е л ь н о с т и , я в л я ю т с я п о д в л а с т н ы м и 
п е р в ы м * , умышленно или не у м ы ш -
ленно исполняя приговор* ихъ и, с л е д -
с т в е н н о , обнаруживая н е з н а ч и т е л ь -
н о с т ь самой свободы и проницанія 
предъ вѣчными законами Б о ж е с т в е н -
ная* порядка. 



S і 7 Ь 

Но поелику общее не изобра-
зимо для искусшва, а малозначу-
щ е е и ежедневное не возбуждаешь-
у ч а с ш і я ; шо эиическій С т и х о ш в о -
рецъ избираешь своимъ п р е д м е т о м ъ 
и н т е р е с н о е и по с в и д е т е л ь с т в у от-
даленной псторіи, либо сказаній 
важное, рѣшиіпельное п р о и з ш е с т в і е 
въ жизни опредѣленнаго народа или 
цЪлаго ч е л о в е ч е с т в а въ определен-
но мъ вѣк®. Такимъ образомъ Э п о -
пея о т н ю д ь не е с т ь и с т о р і я героя 
и его г/одвиговъ, к о т о р ы й самЪ во-
влекается вЪ общій пнтересЪ и 
д ѣ й с п і в у е т ъ , купно съ своимъ наро-
домъ или человѣчествомъ, для видовъ 
вышней воли. І іо кругъ жизни, р а с -
крывающими въ Э п о п е ® , конечно 
имѣепіъ нужду въ средошочіи, 
изъ коего разомъ о б о з р е в а ю т с я вс® 

явленія и формы, и с і е - т о идеальное, 
мнимое средопточіе е с т ь — г е р о й . 

§ *72-

В ъ т а к о м ъ пласптическомъ С т и -
х о т в о р е и і и , какова Эпопея, преиму-
щ е с т в е н н о объемлющая видѣнія или 
созерцанія совершеннѣйшаго б ы т і я , 
но не въ природѣ , а въ Испгоріи, 
і ) видимость р а з у м е е т с я сама со-
бою. С і я - т о в и д и м о с т ь д а е т ъ ей 
право а) о б л е к а т ь с в е р х ч у в с т в е и н ы я 
с у щ е с т в а , каковы боги и демоны, в ъ 
д е й с т в и т е л ь н ы е образы чедовѣчес -
кіе и в ы в о д и т ь ихъ въ семъ вид® 
на позорище, Ь) распространять-
ся вЪ пзложеніп вещей т а к ъ , какъ 
онѣ происходишь или п о с т е п е н н о 
рождаются во времени, и с) озна-
ч а т ь харакпіеръ каждой особенною 
какою либо ч е р т о ю , у п о т р е б л я я на 
сей конецъ живописные э п и т е т ы , 



уподобленія, эпизоды, речи. П о ч е -
му ходъ Эпопеи подлежишь закону 
замедления у к о т о р ы й , разширяя или 
р а с т я г и в а я дЪйспівіе, скрываепіъ для 
чувсшвъ е д и н с т в о онаго въ безпре-
с т а н н ы х ъ узлахъ и завязкахъ. 

S ' 7 3 . 
Д а л ѣ е — 2) поелику чудесное со-

быпііе въ Э п о п е е п о в е с т в у е т с я 
М у з о ю , какъ н е ч т о п р о ш е д ш е е , и 
с л е д с т в е н н о піѣмъ самымъ п о с т а в -
л я е т с я въ туманномъ о т д а л е н і и , о т -
куда н е д е й с т в у е ш ъ уже на ч у в с т в а 
т а к ъ живо и сильно и н е о б о д ь щ а е т ъ 
и х ъ , какъ н а с т о я щ е е ; т о сіе об-
с т о я т е л ь с т в о д а е т ъ П о э т у возмож-
н о с т ь я в л я т ь с я з д е с ь въ виде выс-
шаго с у щ е с т в а , спокойно разсмаш-
ривающаго ходъ явденій, кои раскры-
в а ю т с я сами собою у безЪ его уча-
стіяу или идутъ предусшановлен-

нымъ порядкомъ, и не мешающаго 
обозренію іуВлаго случайными разсуж-
деніями и п р и с т р а с т н ы м и чувсшво-
ваніями на тір. удивленія , скорби, ра-
д о с т и , г н е в а и т . п. Такое без-
п р и с т р а с т н о е и холодное располо-
жение духа е с т е с т в е н н ы м ъ образомъ 
о т с в е ч и в а е т с я и въ его п о э м е , ко-
т о р а я никогда не п о т р я с а е ш ь , а рав-
номерно занимаешь душу. 

§. ' 7 4 -
Наконецъ 3) х о т я Эпопея обрабо-

т ы в а е г п ъ одно какое либо з н а ч и т е л ь -
ное п р о и з ш е с т в і е , к о т о р о е пред-
с т а в л я е ш ь случившимся въ и с т о р і и 
народа или в е к а , щасшливаго вели-
кими воспоминаніями ; однакожъ при-
нимая въ себя все , ч т о съ симъ 
п р о и з ш е с т в і е м ь соприкосновенно, яв~ 
в л я е т ъ т а к и м ъ образомъ цѣлую ^ 
картину иародныхъ делъ и о т но-



шеній , поняшій и х а р а к т е р о в ъ , ин-
т е р е с о в ъ и обычаевъ ; — к а р т и н у , 
к о т о р а я какъ великому, т а к ъ и ма-
лому д а е ш ъ м ѣ с ш о , Ц®ну и движе-
ніе въ с о о т в ѣ т с т в е н и о м ъ кругу, с о -
гласуй послѣднее съ видами п е р в а -
г о , но подчиняя т о и другое , какъ 
с р е д с т в о , непреложнымъ велѣніямъ 
всемощной Судьбы или премудраго 
Промысла , р у к о в о д с т в у ю щ и х ъ и в о -
с п и т ы в а ю щ и х ъ ч е д о в ѣ ч е с т в о для 
в ы с о к а г о , т а и н с т в е н н а г о назначенія. 
В ъ семъ смысл® идеалъ Эпопеи е с т ь — 
Всемірная И с т о р і я . 

S *75-

Очевидно, ч т о Поэзія шѣмъ болѣе 
о т д а л я е т с я о т ъ эпической, а) 
ч®мъ 6ол®е п р е д а е т с я определенно-
му какому либо , т . е. о д н о с т о р о н -
нему х а р а к т е р у , а именно или на-

божному съ господствующимъ ин-
т е р е с о м ъ мрачно - высокаго7 или 
рыцарскому, съ господствующимъ 
и н т е р е с о м ъ доблестнаго, или лю-
бовному съ г о с п о д с т в у ю щ и м ъ ии-
шересомъ чувственно-усладптель-
наго у особливо Ь) т о г д а , когда н а -
божный и влюбленный герой, с о у м ы ш -
ленникъ ч у в с т в и т е л ь н а г о и благона-
мѣреннаго п о э т а , п о д в и з а е т с я болѣе 
въ д®л® нроизвольнаго избранія и 
дичи ыхъ в ы г о д ъ , нежели въ д®лѣ 
Божіемъ, и п р и т о м ъ с) движась и 
д е й с т в у я не въ кругу общихъ и для 
всего ч е л о в ѣ ч о с т в а ясныхъ видЪній, 
а на границ® с у щ е с т в е н н а г о , въ ц а р -
с т в ® т а и н с т в е н н ы х ъ г і р е д ч у в с т в і й , 
гаданій, тірпвпдѣиій. Т а к о в ы поэмы 
романпшческш, коихъ и обыкно-
венное стихосложеніе — с т а н с ы — н а 
разнообразномъ и с т р а н н о м ъ соче-
шаніи риѳмъ являюшъ символъ вол-



шебнаго сцѣпленія вещей и произ-

шесгпвій. 

S 176. 
Д а л ѣ е очевидно, ч т о п р о и з в е д е т е 

згіической Музы м о ж е т ъ с у щ е с т в о -
вашь т о л ь к о однажды, а именно у 
т а к о г о народа, к о т о р ы й по своему 
званію и назначенію въ И с т о р і и ч е -
л о в е ч е с т в а е с т ь Пласшикъ. Сей на-
р о д ъ — Г р е к и ; ихъ иаціональная э п о -
пея Г о м е р ъ ; посему Г о м е р ъ — е д и н -
с т в е н н ы й поэпіъ зпическій. 

§ I77e 

Живал видимость, безтірпстра-
стіе или самоотверженіе твссопьсм-
лемость с у т ь существенный, умозри-
шельныя, и р а в с т в е н н ы я и чу в с т в е н н ы я 
с о в е р ш е н с т в а Эпопеи, т и х о й и вели-
ч е с т в е н н о й въ своемъ т е ч е н і и , чуде-
сной по своему содержаніго. Само 
собою р а з у м е е т с я , ч т о пружины сего 

чудеснаго у п о ш р е б л я е т ъ она т о л ь к о 
т а м ъ а) гдѣ оне правдоподобны и 
поддерживаются народнымъ п о в е р ь -
е м ъ ; Ь ) гдѣ оне благородны и с о о т -
в е т с т в у ю т ъ важности п р е д м е т а и с ) 
г д е б е з ъ нихъразвязка невозможна. 

s 178. 
Но сколько Эпопея в е л и ч е с т в е н -

на и чудесна по своему духу , 
с т о л ь к о ж е п р о с т а , и обще вразуми-
т е л ь н а по языку, к о т о р ы й однако 
не т о л ь к о п р е д п о л а г а е т с я с п о с о б -
нымъ къ приняшію всевозможныхъ 
формъ и о б о р о т о в ъ , но и какъ я -
з ы к ъ П о з з і и , въ к о т о р о й в с е члены, 
ближайшіе и о т д а л е н н е й ш і е п р о -
н и к н у т ы однимЪ началомъ жизни, 
долженъ, въ самомъ способе с т и х о -
сложенія, равномернымъ т а к т о м ъ , 
неисшощимымъ разнообразіемъ с т о п ъ 
и легкими переходами с о о т в е т с т в о -
в а т ь спокойному и гармоническому 

8 



размѣру, равно какъ неопределенно-
му объему и п р о д о л ж и т е л ь н о с т и 
Эпопеи. Т а к о в ъ экваметрЪ• 

S 179-
Превращенная Э п о п е я , к о т о р а я 

е о с р е д о т о ч и в а е т ъ и н т е р е с ъ въ л и -
ц е одного героя и п р и т о м ъ у в л е -
кающагося с о б с т в е н н ы м и своими при-
чудами, т о г д а какъ онъ д у м а е т ъ п о -
в и н о в а т ь с я горнимъ силамъ и п о -
т о м у служащая* для нихъ вечнымъ 
посдіВшищемъ, н а з ы в а е т с я коми-
ческою у коей х а р а к т е р ъ и с о с т о -
и т * въ осмВяніи и пародіи. 

§ і 8 о . 

Сей родъ с т и х о ш в о р е н і я а) м о -
ж е т ъ о т л и ч а т ь с я не ч у в с т в е н н о -
совершенными и с т р о г о п л а с т и ч е -
скими к а р т и н а м и , а т о л ь к о о с т р о -
умными х а р а к т е р а м и ; Ь ) особенное 
с в о й с т в о и расположеніе П о э т а о к а -

з ы в а е т с я здѣсь в ъ совершенном* 
произволе мыслей, к о т о р ы й о д е -
в а е ш ь г і р е д м е т ъ въ н е с о в м е с т н у ю 
съ нимъ ф о р м у ; с) у п о т р е б л я я съ 
у с п е х о м * и многія шакія в е щ и , к о -
т о р ы я каждую Эпопею совершенно 
гюдрываюшъ, к а к о в * на пр. весь 
снарядЪ аллегории ескихЪ ма-
шинЪ. 

S і 8 І . 
В ) Е с л и въ Э п о п е е , (древней, Г о -

меровой, п л а с т и ч е с к о й ) превозмога-
ю т * общія созерцанія б о ж е с т в е н -
ныхъ вещей въ х о д е великих* п р о -
и з ш е с т в і й надъ ч а с т н ы м и или о т -
дельными чувсшвованіями созерцаю-
щаго ; т о и в н у т р е н н і я движенія 
последняго м о г у т ъ б р а т ь верхъ надъ 
первыми. Э т о б ы в а е т * въ ЛприкѢ , 
к о т о р а я посему с о с т о и т * въ необ-
ходимом* прошивоположеніи съ Э п о -
пеей, содержась къ н е й , какъ в н у т -



реннее ко в н е ш н е м у , какъ М у з ы к а 
к ъ П л а с т и к е , какъ особенное къ об-
щему. 

§ і З з . 

И м е я дѣло не со многосложными 
п р е д м е т а м и въ т о м ъ ихъ в и д е , в ъ 
какомъ они я в л я ю т с я сами по с е б е , 
а т о л ь к о съ п р о с т ы м и вгіечашле-
ніями или настоящими с о с т о я н і я м и , 
в ъ к о т о р ы я п р и в о д и т с я ими душа, 
Лирика а) ограничиваешь себя, п о -
добно М у з ы к е , яснымъ выраженіемъ 
ч у в с т в о в а н і й и с т р а с т е й П о э т а , 
но не в с я к и х ъ , а т о л ь к о Ь) чи-
с т ы х ъ , занимашельныхъ и д о с т о й -
н ы х ъ ч е л о в е к а , особливо же с) в ы -
раженіемъ ч у в с т в о в а н і й д у ш и , в о з -
бужденной божественными идеями, 
при помощи коихъ она нлп съ при-
скорбіемъ с о з н а е т ъ свое о т п а д е н і е 
о т ъ Б о г а и п о т е р ю р о д с т в е н н ы х ъ 

связей съ н е б о ж и т е л я м и , (о к о т о -
рыхъ живо еще в о с п о м и н а е т ъ Э п о -
пея) , нлп изъ сего с о с т о я н і я у с т р е м -
л я е т с я къ желанному возсоединенію, 
или наконецъ блаженство возсоеди-
ненія д е й с т в и т е л ь н о в к у ш а е т ъ . 

§ і83. 

Такимъ образомъ Л и р и к а , по своей 
природе уже, наклоняется къ мечта~ 
тельному у и т о , ч т о она т е р я е т ъ со 
с т о р о н ы видимости , б е з п р и с т р а с т і я 
и объема , в ы и г р ы в а е ш ь со с т о р о н ы 
с и л ы , н е с м е т н ь і х ъ о т н о ш е н і й и п р е -
л е с т и для сердца, изъ к о т о р а г о н е п о -
с р е д с т в е н н о и з л и в а е т с я и въ к о т о р о е 
прямо д о с я г а е т ъ , т а к ъ ч т о если П о э з і я 
эпическая е с т ь всеозаряющій, ничемъ 
не возмущаемый, однообразный свВшъ: 
т о лирическія с т и х о т в о р е н і я — ц в е -
т ы радужные, увеселяющіе много-
различною игрою о т т е н к о в ъ , т . е . 



о грани ч е и in , полу ч а е мы хъ ч испто ю 
идеей о т ъ примВси къ ней ч е г о - т о 
земнаго. 

S 184. 

ХІо многоразличныя, даже живыя, 
даже благородный чувсшвованія и 
с т р а с т и сами по с е б е с у т ь т о л ь к о 
э с п і е т и ч е с к і е м а т е р і а л ы , кошорымъ 
Геній д а е т ъ цВну нзлщныхЪ про-
изведенін Поэзіи т а м ъ a) где , по 
шребоваиію истины, одушевляешь 
рядъ чувсгпвованій одною г о с п о д -
с т в у ю щ е ю идеей у к о т о р а я с о с т а -
в л я е т ъ определенный ихъ характерЪ 
или т о н ъ ; Ь ) г д е , по піребованію 
Доблестной и свободной дѣлтель-
iiocmuy п р е д с ш а в л я е т ъ оныя более 
какъ общія чувствовался идеалъ-
иаго и совершенного человѣка, 
нежели какъ ограниченный ч у в с т в о -
ванія своего о т д е л ь н а г о лица, и на-

конецъ с ) гдѣ , по т р е б о в а н і ю п р і -
ятнаго,изливается въ мелодическихъ 
звукахъ с л о в а , к о т о р ы е приближа-
ю т с я к ъ пѣнію и по сей причин* 
с о о б р а з у ю т с я не с т о л ь к о съ обык-
новенными формами и законами я з ы -
к а , сколько сЪ законами Музыки. 

§ і85. 

Поелику возбужденный движенія д у -
ши м о г у т ъ выражаемы б ы т ь или 
н е п о с р е д с т в е н н о въ м и н у т н о м ъ ихъ 
жару , или посредственно , т . е. при 
размышленіи о преждебывшемъ ч у в -
сшвованіи, либо при размышленш о 
какомъ нибудь п р о и з ш е с т в х и ; иго 
главнѣншіе виды лирической П о э з ш 
с у ш ь : Ода, Элегіл и РомансЪ или 
Баллада. 

§ і 8 б . 

Ода, какъ п ѣ н і е , в ы л е т а ю щ е е 
прямо изъ груди вдохновеинаго По;»-



m a , изображаешь д ѣ й с т в и т е л ь н ы я , 
въ т о н ѣ и х а р а к т е р е определенный, 
и з с т у п л е н і я благородной души, глу-
боко, и для т о г о не продолжитель-
но п о т р я с а е м о й в е л и к о с т і ю идеаль-
наго п р е д м е т а , к о т о р ы й н а х о д и т ь 
О Н а в ъ Р е л и г і и , въ человеческой жи-
зни, въ природе , и к о т о р ы й , н а -
прягая силы ея ч у в с т в и т е л ь н о с т и 
и ф а н т а з і и , увольняешь ее о т ъ 
обыкновенная, и даже прочимъ л и -
рическимъ с т и х о т в о р е н і я м ъ о б т а г о 
т е ч е н і я мыслей, ощущеній и речи. 
О т ъ т о г о виденія , мнимый б е з -
порядокъ , с м е л ы й , о т р ы в и с т ы й 
я з ы к е и пр. 

S 1 8 7 . 

Но и безъ судорожныхъ и з с т у п -
леній можно о щ у щ а т ь живо. В ъ с е м ь 
с о с т о я н і и п р о и с х о д я т ъ мелкія оды 
nr. е. пѣснп, к о т о р ы я не излива-

ю т с я изъ глубины д у ш и , а т и х о , 
т а к ъ с к а з а т ь , с т р у я т с я на ея п о -
в е р х н о с т и . Посему песни и м ѣ ю т ъ 
т р и сосшавныя ч а с т и , а) в н у т р е н -
нія движенія, возбуждаемыя чѣмъ л и -
бо прямо человеческимъ ; Ь) просшо-
душіе и с) л е г к о е , мелодическое т е -
ч е т е . 

§ і 8 8 . 

Элегіл , какъ тоскливое или 
веселое п ѣ н і е , возбужденное в о с п о -
минаніемъ, о т н о с и т с я своей п о э -
зіей къ былымЪ или минувшимъ, 
с т р а д а т е л ь н ы м ъ с о с т о я н і я м ъ души, 
к о т о р ы я охладЪли т е п е р ь до т о -
г о , ч т о мы можемъ уже п р е д с т а в -
л я т ь себБ оныя въ мысляхъ , не ч у в -
с т в у я дальнихъ п о т р я с е н і й и напр. 
х о т я со слезами еще на г л а з а х ъ , но 
уже съ р а з р е ш а ю щ е ю на у с т а х ъ 
улыбкою , в о с п е в а т ь б л а г а , к о т о -



рыхъ лишаемся.—Гдѣ же чувство-
ваніе удерживается въ сознаніи до 
т о г о , ч т о Стихотворецъ даетъ объ 
немъ одно только суждсніс, т а м ъ 
Элегія переходишь въ лирнческіп 
моментЪ души, кратко и сильно 
ею выражаемый, т . е. въ Эпиграм-
му, которая потому можешь при-
нимать все формы, т а к ъ ч т о ея 
упошреблеиіе на Сатиру, надпись и 
пр. совершенно случайное. 

S 189. 

Романтическая Элегія, въ к о т о -
рой внутреннее состояніе души 
выражается непрямо, а именно по 
поводу какой либо исшоріи или при-
ключения, е с т ь РомансЪ или Бал-

ч лада, Сшихошвореніе, которое, по 
причине господетвующ и хъ въ немъ 
особенныхъ чувствованій П о э т а , и-
шѣетъ значеніе лирическое, по при-

чинѣ игриваго движеиія музыкальное, 
а по причине простонароднаго раз-
сказа, часто чудеснаго, — эпическое, 
являя на себе такимъ образомъ вы-
сочайшій идеалЪ пѣснопѣніл вЪ 
РомантикѢ, т . е. идеалъ пЪсни, 
возвышенной до Эпопеи. 

S '9°-

С) Въ противоположность и сей 
Лирикѣ , которая показываешь намъ 
Поэта въ живыхъ чувсшвованіяхъ 
его бытія , и оной Энопеѣ , которая 
повѣсшвуетъ о великомъ, многослож-
номъ дейспівіи, произшедшемъ въ 
исторіи народа или человечества 
при учаспііи горнихъ силъ и высшей 
необходимости вещей, въ ДрамѢ 
видимъ отдельное дѣяніе съ его по-
будительными причинами и переме-
нами, постепенно раскрывавхмое, т -
е. предъ нашими глазами совершав-



мое свободнымЪ лицемъ въ его 6 о -
реніи съ о б щ и м * порядком* вещей иди 
со враждебным* д у х о м * цФлаго. П о -
сему г о с п о д с т в у ю щ і й з д е с ь и н т е -
р е с * е с т ь и н т е р е с ъ человеческой 
д о б л е с т и , подобно какъ въ Л и р и к ѣ 
нашуральнаго п р і я ш с т в а , а въ Э п о -
п е е в ы с п р е н н о с т и б о ж е с т в е н н ы х * 
и с т и н * . 

§ Г 9 Ь 

И въ Д р а м е , т о ч н о т а к ъ , какъ 
въ Э п о п е е , в с т р е ч а е м с я съ с а м о -
о т в е р ж е н і е м ъ П о э т а : ибо какъ 
з д е с ь , іпакъ равно и шамъ с о б с т -
венное лице его невидимо. Но сей 
П о э т ъ изливаепіъ все б о г а т с т в о д у -
ши своей въ душу вводимых* имъ 
представителей дЪйств ія , кои не-
п о с р е д с т в е н н о сносясь между собою 
т . е. бесѣдуяу ошкрывающъ свою 
волю, свои помыслы и с о с т о я н і я . 

Почему форма драмашическаго д ѣ й -
с т в і я въ Поэзіи е с т ь не т о л ь к о 
разговорЪ, но и разговор* т а к о й , 
к о т о р ы й , въ п р о т и в о п о л о ж н о с т ь э п и -
ческому, замедляющему ходъ, в м е с т е 
съ д е й с ш в і е м ъ б ы с т р о и д е т * къ 
своей ц е л и , допуская о т р ы в и с т ы я 
и сильныя саморазглаголъствіл 
т о л ь к о въ к р а т к і я м и н у т ы безпокой-
наго р а с к р ы т і я с т р а с т и . 

§ 192' 
Е с л и Драма въ живой к а р т и н е пред-

с т а в л я е т * определенное д е я н і е , с о -
вершаемое свободным* лицемъ съ 
лреодоленіемъ враждебных* обсгпоя-
і п е л ь с т в ъ ; т о к р а с о т а д р а м а т и ч е -
скихъ произведеній з а в и с и т * а) о т ъ 
с в о й с т в а дѣйствіл, Ь) о т ъ харак-
тера лицъ, с ) ошъ узловЪ к раз-
вязокЪ. 

Д р а м а т и ч е с к о е дѣпствіе у д о в л е -



лівориптельно для разумѣніл, к о г -
д а m o , ч т о с л у ч а е т с я , натуральными 
и необходимыми образомъ происхо-
д и т ь изъ предыдуіцихъ причинъ или 
предполагаемыхъусловій, ni. е. изъ х а -
р а к т е р а и положеніл лицъ. Оно у д о в -
л е т в о р и т е л ь н о и для нравствен-
ны гЪ п о т р е б н о с т е й , когда занима-
т е л ь н о по оліношенію къ какой либо 
сторонѣ жизни, а равно и къ к а -
кой либо д о с т о й н о й ч е л о в е ч е с т в а 
идеѣ и м о ж е т ъ с о д е р ж а т ь сердце 
въ непрерывномъ напряженіи и ожи-
даніи. Оно у д о в л е т в о р и т е л ь н о и для 
ѵувствЪ , когда п р е д с т а в л я е т ъ 
с т р о п н о е , определенное с о в с е х ъ с т о -
ронъ целое, к о т о р о е , раскрывая в с е 
п е р е м е н ы съ и з в е с т н а я , п у н к т а до 
и з в е с т н о й цели въ непрерывномъ и 
ясномъ последованіи, т . е. будучи 
едиными по содержанию или по пред-
положенію П о з n i a , сохраняешь по 

возможности с іе е д и н с т в о и в ъ 
о т н о т е н і и къ своему историческое 
му костюму у мѣста и времени 7 

дабы въ пропшвномъ случаѣ и н т е р е с ъ 
не былъ раздѣленъ и нарушенъ. 

S <94-
Т а к о е же согласіе и съ общими з а -

конами человѣческой природы и с ъ 
особенными о б с т о я т е л ь с т в а м и , п о -
ложеніями и назначеніями лицъ, какъ 
п р е д с т а в и т е л е й д ѣ й с т в і я , р а з у м ѣ е т -
ся и относительно къ ихъ характе-
ру У к о т о р ы й необходимо выдержи-
в а е т ъ вездѣ рѣшипіельное, единооб-
разное направленіе воли, доброй иди 
з л о й , разсудительной или неразум-
ной , но всегда упорной, и к о т о р а г о 
безнравіе находишъ свою границу 
т о л ь к о въ явномъ безобразіи. Но и 
х а р а к т е р ъ идеальный долженъ, въ д а н -
ныхъ обс іиояшельствахъ , р а с к р ы в а т ь -



ся с а м , собою и п р и т о м ъ не въ р а з -
сужденіяхъ, ч у в с т в о в а н і я х ъ или р ѣ -
чахъ , а въ живомъ приложеніи или на 
дѣлѣ Э т о п о н я т н о уже, съ одной 
с т о р о н ы , изъ обгцаго искусшвамъ з а -
кона видимости, съ другой — изъ 
самаго значеніл драмы. 

§ і 9 5 . 

І Іаконецъ изъ п р е п я т с т в і й , какія 
х а р а к т е р ъ д ѣ й с т в у ю щ а г о о т д Ф л ь н а -
го лица всегда в с т р ѣ ч а е т ъ со с т о р о -
ны ц ѣ л а г о , п р о и с х о д я т ъ узлы, а 
изъ у с т р а н е н і я п р е п я т с т в и й раз-
вязки. Ч т о к а с а е т с я до сихъ мо-
ментовЪ Д р а м ы ; т о многосложная 
з а п у т а н н о с т ь у з л о в ъ , имеющая ин-
т е р е с ъ для одного разумЪнія и при-
т о м ъ и и т е р е с ъ с о ф и з м о в ъ , не т о л ь -
ко т я г о т и т ь ч у в с т в а и воображеніе, 
НО и в е д е т ъ П о з т а къ опічаянньшъ и 

насильственнымъ развязкамъ, к о т о -

рымъ надлежало бы, по п о э т и ч е с к о м у 
предопредѣленію , б е з п р е п я т с т в е н н о 
в ы т е к а т ь изъ главнаго д ѣ й с т в і я , изъ 
х а р а к т е р а лицъ и ихъ о т н о ш е н і й . 

S *96-

Но в с ѣ вымыслы П о э з і и , какъ и д е -
альная* и с к у с т в а , д о с т а в л я ю т ъ д у -
ш е полныя и живейшія наслажденія?  

когда о с у щ е с т в л я ю т с я въ возможно-
ч у в с т в е н н ы х ъ явленіяхъ слышимаго 
и видимаго міра. Т а к ъ эпическія в и -
денія , по с е б е внущреннія, о с у щ е с т -
в л я ю т с я В а я т е л е м ъ и Живописцемъ 
в ъ с т а т у я х ъ и к а р т и н а х ъ , ш. е. 
в н е т н и х ъ в и д е н і я х ъ , a лирическіе 
идеалы — музыкальнымъ в и р т у о з о м ъ 
не т о л ь к о въ пѣснопѣніяхъ , но и 
въ пляскахъ. ВсѢ роды идеального 
искуства стремятся кЪ соотвѣт-
ственнымЪ натуральнымЪ, вЪ ко-
торыхЪ и находятЪ9 какЪ вЪкрайг 



нпхЪ границахЪу совершенное 
успокоепіе. 

S *97-

Т а к и м ъ образомъ Д р а м а , обрабо-
іпывающая дѣяніе , обрабогпываепіъ и 
сосшавныя ч а с т и онаго, т . е. у м о -
предсшавленіе ц е л и , для коей пред-
п р и н и м а е т с я , и ч у в с т в о в а н і я , коими 
оживляется . П о ч е м у , о т н о с и т е л ь н о 
къ Э п о п е е и Л и р и к е , Д р а м а е с т ь 
органическая ихЪ цѣлостъ , по 
коей и въ ряду н а т у р а л ь н ы х ъ искусптвъ 
тяготѢетЪу т а к ъ с к а з а т ь , къ с о -
о т в е т с т в е н н о м у или однородному 
искуспіву а к т е р а . Но въ рукахъ ак-
т е р а Драма п р е в р а щ а е т с я уже въ 
зрѣлище, и получаешь ограничения, 
первоначально ей чуждыя. В о ш ъ п о -
чешу о н а , какъ з р е л и щ е , спѢшнтЪ 
п о к а з а т ь дѣйспівіе въ его н а ч а л е , 
зашрудненіяхъ и окончаніи (акты) 

у с т р а н я я в с е , ч т о е с т ь несуіцесш-
веннаго и излишняго въ черпіахъ х а -
р а к т е р а , въ р а з г о в о р а х ъ , положе-
н і я х ъ ; в о т ъ почему с о р а з м е р я -
е ш ь время, въ к о т о р о е соверши-
лось или могло с о в е р ш и т ь с я д е я н і е , 
т о м у времени , въ какое оно мо-
жешь б ы т ь п р е д с т а в л е н о на с ц е н е ; 
вогпъ почему с т р о г о п р и д е р ж и в а е т -
ся е д и н с т в ъ м е с т а и времени, у п о -
т р е б л я е ш ь разсказы в м е с т о д е й с т -
вія и пр. — в с ё для п о т р е б н о с т е й 
и п р и х о т е й зрѣнін, въ у г о д н о с т ь к о -
т о р о м у о т к а з ы в а е т с я даже о т ъ с л о -
ва или речи — въ паншомимньіхъ 6а-
лешахъ. 

§ 
Г о с п о д с т в у ю щ е е въ Д р а м е поня-

шіе е с т ь бореніе одной воли съ д р у -
гими, о т д е л ь н о й съ общею. Поелику 
же вся жизнь чувсшвенно-разумнаго 



с у щ е с т в а с о с т о и г п ъ въ б е з п р е с т а н -
иомъ бореніи съ безконечнымъ, либо 
конечнымъ, съ б о ж е с т в е н н ы м ъ , либо 
земнымъ началомъ в е щ е й , — въ боре-
Hin свободы съ н е о б х о д и м о с т і ю или 
судьбою и произвола со с д у ч а е м ъ , 
причудами и г л у п о с т я м и ; т о Д р а м а 
в ъ первомъ в и д е е с т ь Трагедія / 
во в т о р о м ъ Комедія ; но сіи д в ѣ 
ф о р м ы с л и в а ю т с я о п я т ь в ъ д р е в -
ней сатирической ДрамѢ и новой-
чув с то ктельной. 

§ '99-

Е с л и Трагедія в ъ живомъ п р и м е -
р е п о к а з ы в а е ш ь человечески возмож-
ное , по идее важное, по ояіноше-
ніямъ и н т е р е с н о е і ) дѣйствіе с в о -
бодной в о л и , какъ с а м о с т о я т е л ь н о й 
с и л ы , укрепленной въ добрыхъ или 
злыхъ помыслахъ не т о л ь к о п р о т и в ъ 
сдучайнаго с т е ч е н і я о б с ш о я т е л ь с я і в ъ , 

но и п р о т и в ъ самой С у д ь б ы , д о з -
нанной въ неисповедимомъ, т а и н с ш -
венномъ ходѣ ея могущества и смо-
трѣніл ; т о к р е п о с т ь 2 ) характе-
ра, р е я г и т е л ь н о и съ сознаніемъ 
д е й с т в у ю щ а г о въ виду благъ, к о т о -
рыя герой ц е н и т ь дороже жизни и 
не т о л ь к о въ с т р а д а н і я х ъ , но и въ 
самомъ паденіи еще великаго и поч-
т е н н а г о , — р а з у м е е т с я сама собою. 

g 200. 

Для т о г о п р о с т о й 3 ) узелЪ Т р а -
гедіи п о с т а в л я е я і ъ героя въ т а к о е 
опасное положеніе, въ к о т о р о м ъ ему 
ничего н е о с т а е т с я для своей з а щ и -
т ы , к р о м е у п о р с т в а воли, подобно 
к а к ъ развязка, — всегда важная, я в -
л я е т ъ либо т о р ж е с т в о д о б л е с т и , 
непобежденной самою с м е р т і ю , л и -
бо грозную кару з а самонадеяниосяіь, 
либо же общій жребій ч е л о в е ч е с т в а , — 



перевѣсъ безконечнаго могущества 
надъ смертною его часпгію, и сл®-
довательно я в л я е т ъ везд® связь о т -
д®льной воли съ общимъ закономъ 
Небеснаго Правосудія, к о т о р ы й какъ, 
съ одной стороны, чшигпъ но край-
ней мѣр® дѣяніе , уничтожая дѣйсіп-
вующее лице, іпакъ равно, съ дру-
гой, уничпюжаетъ и дѣяніе и его ви-
новника іггамъ, гд® сей послѣдній не 
хочешь добровольно подчинишь себя 
необходимости. 

§ 201. 

Грозны и трогательны явленія , 
кошорыхъ з а с т а в л я е ш ь насъ Траге -
дія б ы т ь свидѣпіелями, даже соуча-
с т н и к а м и ; но он® не только усгира-
шаюіпъ и приводятъ въ жалость сви-
дѣшеля, a вмѣсш® и возвышаютЪ,— 
не искусіпвеннымъ возбужденіемъ о -
ныхъ с т р е м и т е л ь н ы х ъ физическихъ 

движеній, а искуственнымъ возбуж-
деніемъ нравспхвенныхъ силъ, к о т о -
рыя приводятъ его въ соспюяніе, вы-
держивать положеніе героя и не доз-
в о л я т ь внутреннимъ водненіямъ о -

|! в л а д ѣ в а т ь душею. 

g 202. 

С м о т р я потому а) преобладаешь 
ли въ Трагедіи в л а с т ь Судьбы надъ 

||' свободою и личнымъ характеромъ ге-
роя, либо на обороіпъ — с и л а гюсл®д-
нихъ надъ первою, Ь) изображается ли 

I герой въ ошчаяніи пропшвоборешву-
ющій дознанной Судьб®, или же 6 о -
рющійся со враждебными обешояшель-
сшвами въ кр®пкой вѣр® на міро-
державный и милосердспгвующій Про-
мыслъ ; наконецъ с) угрожаешь ли 
бѣдсшвіе цѣлому народу или же по-
с т и г а е ш ь т о л ь к о героя съ его дру-
жиной, — Трагедія въ шрехъ пер-



выхъ случаяхъ принадлежишь къ древ-
нимъ, пластическимъ, въ т р е х ъ по-
слѣднихъ къ новымъ. 

§ 2 0 3 . 

Ч т о касается до внѣтняго вида 
сихъ т р а г е д і й ; т о а) хорЪ, к о т о -
рый означалъ не действующее лице, 
а мыслящаго зрителя, который слу-
жилъ для непрерывности картины 
и выражалъ гласъ народа, е с т ь сколь-
ко необходимая ч а с т ь въ древней, 
столько же постороняя въ новой ; Ь) 
древняя обыкновенно движется въ 
кругу общественной жизни народа, 
в ы в о д и т ь Царей на позорище и за -
б о т и т с я более объ очевидности са-
маго д е й с т в і я ; новая обыкновенно въ 
КРУГУ домашнихъ отношеній и имѣ-
е т ъ въ виду более характеристику 
частнаго лица; с) дозволяя себе и 
языкъ прозаическій, т о г д а какъ 

языкъ первой подчиненъ даже опре-
деленному размѣру звучныхъ ямбовъ 
и т р о х е е в ъ и занимаешь средину 
между эпическимъ и лирическимъ. 

S 204. 
И н т е р е с ъ Комедіп, какъ и с к у с т -

веннаго изображенія многоразличныхъ 
смешныхъ бореній произвола со слу-
чаемъ, безумныхъ и слегіыхъ силъ 
другъ съ другомъ и съ разсудкомъ, 
въ противоположность высокому и 
трогательному зрелищу Трагедіи , 
коей движущія силы сушь свобода и 
судьба, с о с т о и ш ь въ уничтоженіи 
мнимой важности всѣхъ жишейскихъ 
дѣлъ и з а н я т і й , кои думаютъ зна-
ч и т ь ч т о либо сами по себе , и 
коихъ шщеша поставляется Поэшомъ 
на видъ. Посему дѣйствіе въ К о -
медіи проистекаешь не ошъ и с т и н -
но свободной воли и здравыхъ раз-



мышленій, но о т ъ остроумной или 
глупой выдумки. 

s 2О5. 

Въ т а к о й забавной или превра-
щенной Трагедіп, какова Комедія, 
самые характеры героевъ с у т ь пре-
вращенные или о т р и ц а т е л ь н ы е иде-
алы, т . е. карикатуры, кои, обни-
мая предметы всякаго рода, какъ 
мелочные, т а к ъ равно и важные, 
коль скоро на нихъ можно с м о т р е т ь 
съ двухъ прошивныхъ с т о р о н ъ , ко-
нечно пользуются большею волыю-
сгпію поэтическою, нежели идеалы 
положительные, но пересшаюшъбыть 
изящными, когда показываюшъ с а -
маго Комика въ смЪшной и жалкой 
скудости его силъ, т . е. к о г д а р а з у -
мѣніе находитъ ихъ невероятными, 
ежедневными и слишкомъ общими , 
нравственное сознанье принужден-

ными или низкими, чувство о т в р а -
т и т е л ь н ы м и . 

§ 20б. 

С і и - т о х а р а к т е р ы завязка с т а -
р а е т с я натуральными способами при-
в о д и т ь въ т а к о е положеніе, въ к о -
т о р о м ъ они должны д е й с т в о в а т ь въ 
п р о т и в н о с т ь своимъ привычкамъ, 
накдонностямъ, предразсудкамъ ; раз-
вязку же располагаешь Комедія т а к ъ , 
ч т о глупоспіь либо посрамляется са -
ма собою, либо в ы т е с н я е т с я другою, 
лпбо же обе гіриходяшъ въ разумъ. 
Посему Комедія пгакже осмеивая, 
смиряешь, какъ Трагедія, ужасая и 
т р о г а я , возвышаешь. 

S 
Ч т о к а с а е т с я до разныхъ формъ 

Комедіи; т о въ древней своеволь-
ной д ѣ й с т в і е бываешь и должно 



быпть совершенно вздорное и с,ъ про-
заическою вѣрояшностію нимало не 
согласное, и Стихотворецъ позво-
ляешь себѣ здѣсь осмѣивать не толь-
ко изображаемый пред меть, но и 
форму изображенія, — даже самаго^ 
себя и свою публику ; — позволяешь 
себѣ отступать и отъ правилъ язы-
ка, (который ему вообще дается въ пол-
ное распоряженіе) , и отъ правилъ дра-
матическаго искуства, коль скоро 
въ такихъ ошступленіяхъ видно ос-
троуміе. 

§ 208. 
Новаяу романтическая Комедія, 

движущаяся не въ общественномъ, а 
въ доматнемъ кругу, около непод-
вижной его точки, —женидьбы и не 
жертвующая всѣмъ священнымъ од-
ной шушкѣ или насмѣшкѣ a вмѣстѣ 
уважающая и благоириличіе, ошдѣ-

ляеиіся именно сею чертою о т ъ свое-
вольной Комедіи Древнихъ. Ибо въ 
новой Комедіи а) самое уже дѣйсш-
віе предполагается не совершенно 
произвольнымъ, а въ извѣстной с т е -
пени вЪрояпінымъ ; Ь) въ ней болѣе и-
зображается идеальный харакшеръ 
комическій , нежели личная карика-
т у р а ; наконецъ с) какъ для раскры-
111 ія комическихъ характеровъ ч а с т о 
нужны бываютъ весьма загіутанныя 
иоложенія , особливо піамъ , гдѣ полы 
и сосшоянія нарочито удалены другъ 
ошѣ друга, т о въ характеристической 
Комедіи нашей интриги неизбежны. 

§ 2 0 9 . 

Сатирическая Драма служила у 
Грековъ точкою соедпненіл между 
Трагедіей и Комедіей. Здѣсь т р а -
гическое, по своему содержаиію, дФй-



с т в і е , основывавшееся на сказаніяхъ 
пародируемо было хоромъ С а т и -
ровъ, кои грубыми шутками и пля-
сками забавляли разтроганную пуб-
лику. Романтическая поэзія на-
находишъ сію точку соединены въ 
своей сентиментальной или с о б с т -
венно т а к ъ называемой ДрамѢ, ко-
т о р а я , ни имѣя трагически высокихъ 
вгіечашлѣній главною цѣлію и о т к а -
зываясь о т ъ великихъ характеровъ, 
подвигаешь насъ, завязкою интере-
снаго д ѣ й с т в і я , къ опасенію и жа-
лости и потомъ, какъ бы въ вознаг-
ражденіе боліззненныхъ чу вствованій 
зрителя, который не можешь вы-
держивать ни идей, ни движеній ге-
роичеекихъ и для котораго самое важ-
ное дѣйствіе надобно р а с т в о р я т ь 
забавными сценами, у т ѣ ш а е т ъ ща-
стливммъ окончаніемъ — спектакля, 
досшавляющаго малодушнымъ возмож-

ноешь, посѢЛниое слезами пожать 
радостію. 

Г Л А В А 2. 

О формахЪ относительной 
поэзіп. 

% 210. 

Эпопея, Лирика и Драма, будучи 
самостоятельными формами идеаль-
наго искуства , во всѣхъчасшяхъ рав-
ны самимъ себѣ и ничего не предпо-
лагаютъ , кроме совершеннаго выра-
женія изящныхъ мыслей. Но невозмож-
но, чтобы one не имели ошиотеыія 
къ жизни и въ своихъ явленіяхъ не 
были ошмѣнно назидательны для 
разныхъ силъ дути. Г д е сія назида-
т е л ь н о с т ь , всегда теряющаяся въ 
органическомъ с о с т а в е цѣлаго, явно 
входить въ виды П о э т а , и обрабо-



шываешся имъ, какъ особенная т е -
ма; т а м ъ происходить новыя фор-
мы, в ъ к о т о р ы х ъ Поэзія, какъ относи-
тельно-изящное искуство. прямо дей-
с т в у е ш ь для общихъ целей челове-
ческаго усовершенія. 

§ 2 1 1 . 

Сіи формы с у т ь /Дидактическая 
Поэзіл, Идплліл и Сатира , изъ 
коихъ-въ одной т е о р е т и ч е с к а я нази-
д а т е л ь н о с т ь истины для ума, въ 
другой чувственно-пріятная назида-
т е л ь н о с т ь для сердца, въ третьей 
нравственная назидательность блага-
го для воли явно б е р у т ъ о т н о с и т е л ь -
ный перевесь надъ прочимъ. Посе-
му первая изящными гіроизведеніями 
своими преимущественно наставля-
ешь разумѣніе, вторая п и т а е ш ь серд-
це нежными чувсшвованіями, т р е т ь я , 
осмеивая глупости и пороки, испра-

в л я е т ъ волю и ведешь ее къ благо-
нравію. Сіи сшихотворенія а) соеди-
н я ю т ъ , какъ говорится , пріятное 
съ полезнымъ, Ь) с о с т а в л я ю т ъ гра-
ницу между Поэзіей и Прозой и с) -
какъ зависимыя, не имѣюшъ с о б с т -
венныхъ формъ, а заимсшвуютъ оныя 
о т ъ Эпопеи, Лирики и Драмы. 

§ 212. 

А) Въ дидактнческнхЪ поемахъ 
игривое остроуміе явно предпола-
гаешь не столько безусловное э с т е -
тическое удовольспівіе, сколько по-
ложительное, науке свойственное на-
сшавленіе , которое однако я в л я е т -
ся здѣсь не въ виде трудной и про-
должительной р а б о т ы , а въ видѣ 
легкой и умной забавы. Посему пред-
меіпомъ ихъ бываютъ только т а к і я 
и с т и н ы , которыя а) имея общій 
интересъ и важность для человече-



с т в а , Ь) могугпъ сопровождаемы б ы т ь 
прямо поэтическими чувствованіями 
и с) плѣнять прекрасною формою 
цѣлаго. 

Поученіе, какъ забава, предлагает-
ся а) либо о т ъ чужаго лица, съ 
большимъ или меньшимъ драмашиче-
скимъ движеніемъ, либо аллегориче-
ски посредствомъ басни и сказки, 
либо же с) ошъ собственная) своего 
лица въ произвольной формѣ , особ-
биво въ Посланіи. 

§ 21 4-
По содержанію поучительныя поэ-

мы бываюшъ умозрнтельныЯу нрав-
ственныя и техническая. 

Умозрптельныя сшихошворенія 
дидакшическія , имБющія въ виду со-
общеніе познатй, сушь сами для себя 
цѣдь: ибо безусловная и с т и н а , какъ и 

безусловная изящность, самостоя-
тельная* достоинства ; почему вдохно-
веніе философа весьма легко можетъ • 
переходить въ поэтическое т а м ъ , 
гдѣ мысли его переходяшъ въ живые 
образы недБлимыхъ предмешовъ. 

g 215. 

Аллегорическяя форма иоучитель-
наго стихотвореиія , въ коей житей-
ская истина или практическое уче-
т е изображается въ видѣ иостоян-
наго закона и общая* порядка вещей 
въ природБ, оживотворяемой на сей 
конецъ поэшомъ—чародѣемъ, е с т ь 
АпологЪ или Эзопова басня, ко-" 
т о р а я посему не только забавляешь, 
но и научаешь, т . е. д а е т ъ въ ф и -
зической аллегоріи видѣть картину 
нравственной жизни человека , коего 
характеры и поступки предобразо-
ваны въ низтихъ тваряхъ. Е с т е с т -



венное с х о д с т в о въ в ы м ы с л ѣ , благо-
родная п р о с т о т а въ бысшромъ р а з -
сказ® и интересное правило въ при-
мер®, к о т о р о е не всегда нужно и-г 

в ы р а ж а т ь словами, и къ к о т о р о м у 
однако направлены вс® ч а с т и и^ 
о б с т о я т е л ь с т в а д ѣ й с т в і я , в ы т е к а -
юшъ уже изъ опред®ленія басни, к о -
т о р а я способна принимать вс® роды 
к р а с о т ы , о т ъ ш у т о ч н о й до т р о г а -
тельной. 

S 216. 

Но Поэзія и м ѣ е т ъ и свои арабе-
ски. Э т о сказки (арабскія), р а з -
личающіяся о т ъ Аполога т ® м ъ , а) 
ч т о въ ихъ аллегоріи а к т е р ы с у т ь 
вымышленный л п ц а , принадлежащія 
обыкновенно міру волшебному, Ь) ч т о 
иншересъ дидактическіи совершенно 
т е р я е т с я въ интерес® разсказа и с ) 
ч т о ея наставленіе ш®мъ пріяишВе, 

чѣмъ болѣе т р е б у е т с я о с т р о у м і я 

для о т ы с к а н і я н а с т о я щ е й мысли ино-

сказанія. 

S 2 I 7 -
Наконецъ технпческія или прак-

шическія поучишельныд п о э м ы , по 
своему с у щ е с т в у ограниченный в р е -
менными и житейскими цѣдями , мо-
гуиіъ нравишься одною красивою о т -
д®лкой , но нравишься т ѣ м ъ болѣе, 
ч®мъ непосредсшвеннѣе сообщаемый 
ими наставленія к а с а ю т с я предме-
т о в ъ в к у с а , каковы на пр. Гора-
ціева наука о с т и х о ш в о р с т в ® , Де-
лплево искусшво, у к р а ш а т ь сельскіе 
виды и пр. 

g 2 1 8 . 

В ) ИдплліЯу въ п р о т и в н о с т ь 
ирочимъ формамъ Поэзіи а) опп-
сываетЬу и пришомъ описываешь Ь ) 
многоразличный положеиія и з а и я т і я 



сердца, с) въ прекраснѣйшемъ ц в е -
т е одного изъ лучшихъ чедовѣче-
скихъ инстинктовЪ. Сей инстинкшъ 
называется любовью; почему к а р т и -
ны Идиллш п^едстяълімотъ внутрен-
нее положеніе люблщаго сердца. 

S 219. 

Идиллія и м ѣ е т ъ весьма отдален-
ное отношеніе и къ высокимъ у м -
ственнымъ созерцаніямъ и къ доб-
лестнымъ движеиіямъ воли дЪйсшву-
ющихъ въ ней л ицъ , представляя сіи 
силы съ первой стороны въ сосптоя-
ніи невѣдѣнія, со в т о р о й — в ъ со-
стояніи невинности и для т о г о 
отсылая въ Эпопею все т о , ч т о е с т ь 
великаго и дивнаго въ ходе внѣтнихъ 
произшествій, и предоставляя Д р а -
ме в се , ч т о е с т ь геройскаго и т р а -
гическаго въ явленіяхъ нравствен-
наго міра. Ибо въ т о м ъ и другомъ 

случаѣ предполагается высокое раз-
вишіе идеальной жизни. 

g 2 2 0 . 

Но будучи с т о л ь же мало и Лири-
ческою ГІоэзіей, которая изобража-
ешь идеальное совершенство чув-
ствован ій всякаго рода , безъ ошно-
шенія к ъ возможны мъ цѣлямъ, Идил-
лія не скрываепіъ своего намеренія,— 
обратить любовь человѣка кЪ 
тіростымЪ удовольствілмЪ при-
роды, оіиъ которыхъ удаляютъ его 
искуственныя нужды, ложный вкусъ 
и условные обычаи с в е т а , и пред-
с т а в и ш ь ему картины свободы , по-
коя и невинныхъ забавъ, — картины 
простосердечный, но не грубыя и низ-
кія, мѣлкія, нозанимательныя, живыя, 
х о т я не разительныя и сильныя. 

g 221. 
Поелику же все внутреннее п о н я т -



но только изъ внѣшняго; поелику 
картина т ѣ м ъ изящнее, чѣмъ более 
имеешь мѣешнаго и временцаго ин-
т е р е с а , чѣмъ определеннее въоколич-
носшяхъ и дѣйствіяхъ ; т о и Идилдія, 
какъ картина первоначальныхЪ, 
неиспорченныхъ движеній и н с т и н к т а , 
относительно ко времени всего 
приличнѣе переселяешь любящихся 
въ первобытное состояніе , въ з о -
лотой вѣкъ , человечества ; отно-
сительно кЪ мѣсту окружая ихъ 
видами сельской природы, которая 
на каждомъ шагу разсыгіаешъ предъ 
ними свои п р е л е с т и , чудеса и бла-
гословенія, а относительно ѵЪ дѣй~ 
ствіямЪ занимая ихъ пеніемъ, иг -
рами и пляской. Почему пастуше-
ская жизнь для Идидліи — дЪло по-
стороннее и особый родъ Поэзіи для 
опредѣленнаго класса гражданъ е с т ь 
нелепость. 

§ '222. 
По предположенію и духу с т и х о т -

ворца Идилліи являютъ троякоераз-
личіе, а именно древнія сильны и 

рЪлкНу Идилліи средних!) вѣковъ 
искуства наклоняются къ иносказа-
ніямъ, новѣпшія дышашъ у т о н ч е н -
ною мечшатедьиостію. 

§ 223. 
С) Однородная съ Комедіей Сати-

ра содержишь въ себе поэтическое 
изображеніе нравовъ, имеющее з а -
дачею — исправить н е д о с т а т к и че-
ловеческой воли остроумнымъ осме-
яніемъ оныхъ а) въ одномъ какомъ 
либо лице, Ь) въ определениомъ клас-
се безумцевъ и порочныхъ и с) въ 
целомъ ч е л о в е ч е с т в е ; — С а т и р а 
личная (пасквильJ, частная и об-
щая. 

§ 224. 
Пасквиль обнаруживаешь зарази-



тельный образъ мыслей и п о с т у п -
ковъ ошдѣльнаго лица и ж е р т в у е ш ь 
спорною его чест ію общему благу, 
карая по сей причин® т о л ь к о т а - ' 
кихъ безумцевъ и порочныхъ, коихъ 
пагубное вліяніе на общественную 
нравственность никакими другими 
средствами отвращено б ы т ь не мо-
жешь. 

§ 2 2 5 . 

Сатира частная издВвается надъ ^ 
какимъ либо особеннымъ н е д о с т а ш -
комънравсшвеннымъ ипришомъ т а к ъ , 
ч т о здѣсь П о э т ъ либо прямо проши-( 
вопосшавляешъ себя развращенному ^ 
с в® т у , либо надѣваетъ личину безум-
ца, говоришь его языкомъ, превозно-
сишь его неразуміе, какъ выспреннюю у 
мудрость, дабы такую ироническую/ 
рѣчь сдѣлать вразумительною для 
всВхъ икаждаго, и , если возможно, 
для самаго глупца. Наконецъ общая 

посмѣвается ш щ е т ѣ всѣхъ заняшій 
человѣческихъ въ мнимой ихъ само-
с т о я т е л ь н о с т и и въ дѣйствишель-
номъ ничтожеств® предъ идеалами 
разума. 

g 2 2 6 . 

Сатира личная е с т ь произведе-
т е т о г о рода комической к р а с о т ы , 
который я называю гротескомЪ; она 
своевольна, обращается безъ разбо-
ру и къ дурачесшвамъ и къ сшран-
носшямъ и къ порокамъ, —- не исклю-
чая физическихъ и любишь ориги-
налы отечественные и современ-
ные; частная принадлежишь Паро-^ 
діи ; она шутлива и преимуществен-
но караешь, ч а с т о скрытные, пред-
разсудками оправдываемые, прос-
т у п к и и дурачества извѣсиінаго сос-
шояиія, обмщства, вѣка, касающіе— 
ся болЪе наружняго поведенія, неже-



ли внутренняя* х а р а к т е р а , болѣе 
ириличія, нежели нравственности ; 
общая е с т ь дѣло юмориста ; она 
исполнена важности и силы и напа-
даешь на великіе пороки въ человѣ-
ч е с т в ѣ , но изображаешь оные болѣѳ 
въ жалкомъ, нежели смЪшномъ ихъ 
безобразіи. 

S 227. 

В о всБхъ сихъ формахъ а) со с т о -
роны теоретической Сатирикъ в ы -
кажешь знакомство съ высокими 
идеалами жизни, безъ чего онъ, о т -
вращая людей о т ъ глупостей и по-
роковъ одного рода, наклонялъ бы ихъ 
къ порокамъ и глупосшямъ другаго ро-
да. Не менѣе т о г о и Ь) со с т о р о н ы 
нравственной о д у ш е в и т ь онъ себя 
благороднымъ негодованіемъ мудрая» 
обращаемы мъ только на самые пред-
м е т ы , т . е. на безнрааныя явленія ? 

а не у в л е ч е т с я чувствомъ ненави-
с т и , злобы и презрБнія къ виновни-
Камъ оныхъ, к о т о р о е съ тайнымъ 
удовольствіемъ т е р з а е т ъ ихъ по 
крайней мѣрѣ словами, будучи не въ 
состояніи м с т и т ь за себя дѣломъ и 
которое по сему здѣсь , равно какъ въ 
первомъ случай, в ы с т а в л я е ш ь с о б с т -
венное его безуміе на посмѣшище. На-
конецъ с) и оригинальное соображе-
ніе, тонкая о с т р о т а и искуспі во не 
столько у ч и т ь другихъ, сколько д а -
в а т ь имъ поводъ вразумляться, при-
м и р я т ь самолюбивую даже чувст-
венность съ угрюмою моралью Са-
т и р и к а , и в п л е т у т ъ цвѣшы въ его 
вѣнокъ терновый. 



Г Л А В А 3. 

О иѣлости или равновѣсіи безу-
словный и относительныхЪ 

формЪ Поэзіп. 

§ 2 2 8 . 

Эпопея, Лирика и Драма, какъ 
виды Поэзіи безусловной, и поучи-
шельныя поемы, Идилліи и С а т и р ы , 
какъ виды относительной Поэзіи, 
определены въ своихъ предметахъ, 
границахъ и законахъ, и ч т о допу-
скаешь здесь известная форма, т о 
можепіъ о т м е т а т ь другая, не какъ 
по себе дурное, а какъ чуждое и не 
уместное. Такія прошивор®чія сму-
щаюшъ душу тФмъ более, чемъ не-
сходнее картины Поезіи съ дѣйсшви-
шельнымъ положеніемъ людей и чемъ 
тверже она уверена, ч т о коль скоро 
о т к р ы в а е т с я разделеніе, т о вмВ-

сшѣ съ шѣмъ д а е т с я и возможность 
соединенія. 

Почему а) где съ одной стороны 
предоставленное самому себе чело-
вечество , какъглавнейшій гіредметъ, 
обработываемый идеальнымъ иску-
ршвомъ, раскрылось во всевозможныхъ 
направленіяхъ общественной и ч а с т -
ной жизни; где съ другой Ь) духъ 
Поэта, образованный наукою , иску-
сшвами и опытами, можешь следо-
в а т ь мыслію за развипііемъ, въ ко-
шоромъ самъ принималъ или могъ 
принять у ч а с т і е ; но где наконецъ с) 
съ третьей у не смѣя по званію сво-
ему придерживаться т о г о , ч т о пред-
Шіавляетъ ему ежедневный оиыпіъ, 
удаляется въ собственную свою 

об— 
наешь, ш. е. въ область фантаз іи , 
и здѣсь вЪ историческом, жизни 

і 



вымышленного или вЪ вымышлен-
ной жизни исторического героя 
даетЪ вндѣть характерЪ и духЬ 
цѣлаго человѣчества , какъ оно 
развивается въ своихъ силахъ при со-
дЪйсшвіи внѣшнихъ обсшояшельсшвъ; 
т а м ъ начертываешъ онъ высочай-
шій идеалъ своего искуспіва, — Ро-
манЪ , т а к у ю же самую ц е л о с т ь 
поэтическпхЪ очарований знако-
мой жизни ~ для воображенія, ка -
кую — для внѣшнихъ чувсгпвъ пред-
с т а в л я е т ъ Сценика съ ея Оперою 
въ ряду художествъ. 

g 2З0. 

Романъ е с т ь Эпопея, въ которой 
однако не изображается отдельное 
произшествіе , а начертываегпся ц е -
лая характеристическая исіпорія че-
ловечества въ изесшномъ вѣке и 
на известной степени образованія. 

Почему онъ объемомъ, разнообразіемъ 
сценъ, эпизодами и пр. не т о л ь к о 
равняется съ Эпопеей, — д а ж е пре-
восходишъ ее , останавливаясь на вся-
кой ч е р т е , которая можетъ объя-
снишь какое либо с о б ы т і е или яв~ 
Кеніе. Но в с е объясненія свои заим-
втвуешъ онъ изъ господствующаго 
здѣсь начала свободы,, т . е. изъ пер-
аоиачалыіаго образа мыслей и чув-
(шгвованій героя: ибо Романъ е с т ь 
чсторія героя, к о т о р а я въ его 
ъицѣ сосредоточиваетъ всю зани-
ѵіашелыюсть, и которая т а м ъ , гдгБ 
развитіе предоставляется не руко-
водству в ы сиг ихъ силъ, а с о б с т в е н -
яымъ способамъ и е с т е с т в е н н о м у 
коду человечества, удаляешъ все чу-
десное, дозволяя разве случаю за-
иимашь иногда его мрБсшо. 

Ю 



Если въРоманѣ преобладаешь в н у т -
реннее начало свободы и всЯ явле-
нія происходяшъ изъ особеннаго свой-
с т в а дЯйсшвующихъ лицъ, которое 

•въ Эпопеѣ едвали не изчезаетъ предъ 
всемогуществомъ судьбы ; т о Романъ 
одного рода съ Драмой. Но а) Дра-
ма движется болЯе въ характерах* 
и дЯяніяхъ, Романъ бод^е въ по-
мыслахъ и произшесшвіяхъ, кои т а к -
же замедляюшъ ходъ развитія, какъ 
Драма ускоряешь оный; Ь) въ Дра-
мЯ судьба устремляется п р о т и в * 
самостоятельности героя, въ Рома-
нѣ уважаешь ее ; наконецъ с) Романъ 
еще менѣе, нежели Драма позволяешь 
ограничивать себя тремя единства-
ми ; объемля цЯлость исторіи онъ 
свободно паришь надъ всЯми време-
нами и пространствами. 

S 2З2. 

Но гдЯ Поэшъ изображаешь болЯе 
помыслы и страдательный явленія 
души, нежели дЯянія и подвиги; 
пгамъ онъ всего натуральнЯе приво-
д и т ь своего героя въ лпрнческія 
положенія, въ копюрыхъ дозволяетъ 
ему изливать даже особенныя, не-
раздЯльныя чувсіпвованія его души, 
х о т я бы чЯ принадлежали не къ иде-
альнымъ, а только къ возможнымъ и 
въ испюріи чедовЯческаго сердца зна-
комишь. 

S 2 З З . 

Такбвъ Романъ, какъсоединеніе всѣхъ 
родовъ самостоятельной Поэзіи, ко-
ихъ впрочемъ область и законы онъ 
либоразширяетъ, либо ограничиваешь 
вообще уравнпваетЪ для своихъ 
нуждъ и цѣлей. Ибо онъ присвои-



в а е т ъ себѣ и назидательность о т -
носительной Поэзіи; но, какъ безу-
словная цВлость и всВхъ родов*, еей 
последней, предполагаешь не осо-
бенную какую либо прагматиче-
скую или ограниченную у а общую 
п верховную цѣль — а) знакомя че-
ловека съ самимъ собой и со всВмъ, 
его окружающимъ, и Ь) занимая серд-
це его предметами нВжиВйшихъ 
склонностей, с) в о с п и т ы в а т ь его 
для счастія земной жизни ; но при-
водишь къ тому не иначе, какъ ну-
піемъ опытной мудрости. 

§ 234-

В о т ъ почему Романъ а) влагаемый 
въ у с т а герою ішшересныя мысли, 
сужденія и замВчанія П о э т а причи-
сляешь къ суіцесшвеннымъ своимъ 
красотамъ.; в о т ъ почему Ь) онъ 
какъ Иднллія вовлекаешь героя въ лю-

бовь, изображая однакожъ сію с т р а с т ь 
не со внутренней с т о р о н ы , какъ 
простое расположение души, а со 
внВшней , т . е. какъ исторію съ 
полнымъ драматическимъразвишіемъ; 
в о т ъ почему наконецъ с) сообразно 
съ идеей гіоэтическаго правосудія 
вВнчаетъ искушенную доблесть его 
успВхами, или же смиряешь смѣш-
ную его с у е т н о с т ь неудачею (по-
добно С а т и р ѣ и Комедіи). 

g 2 3 5 . 

Наконецъ Романъ, будучи по суще-
ству своему тоже самое въ цВлоспіи, 
ч т о прочіе роды Поэзіи въ раздроб-
леніи, принимаешь на себя безъ раз-
бору т о форму разсказа, т о фор-
му разговора, т о форму переписки. 
Какъ исторія онъ принадлежишь Про-
іѣу коей употребляешь и языкъ; 
но сеи языкъ а) въ исшоріи поз-



тнческон совсемъ не оптмешаешъ 
украшеній, Ь) впрочемъ соразмЯ-
ряепіся характеру дЯйсшвующихъ 
лицъ и с) о т д а е т с я писателю въ 
полное расиоряженіе. 

К О H Е Ц ъ. 


