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Билльямъ Моррисъ разсказываетъ, какъ, сидя въ своей масгер­
ской ъъ Õàììåðñìèò?, одномъ изъ ïðåäì?ñò³é Лондона, онъ ?æå-
дневно Бе5еромъ ñë?äèëú за ироходившими мимо него рабочими.
Его îòä?ëÿëî отъ нихъ липіь тонкое и прозрачное стекдо окна.
Они были ñîâñ?ìú близко. 'Но какая пропасть залегла между ними?
Это была пропасть почти непреодолимая, зіяющая черной страшной
бездной. Онъ, Моррисъ, богатый эстетъ, поэтъ и çàâ?äóþù³é фаб­
рикой дехоративныхъ èçä?ë³é, стоившихъ дорого и оттого предназ­
наченныхъ лишь для такихъ же богатыхъ, какъ и онъ самъ, a
тамъ— á?äíîòà, люди, îä?òûå въ пдатье съ чужого плеча, оборван­
ные.грязные, люди, изнывающіе въ нескончаемыхъ заботахъ о êóñê?
õë?áà. Эстетика и пролетаріатъ! Онъ, Моррисъ, погруженъ въ со­
зерцаніе всего того, что создали нрекраснаго и ÷åëîâ?êú, и сама
нрирода, созерцаніе пристальнов, проникновенное и творческое.
Оно даеіъ ему столько радостей. І5отъ тамъ на ïîëê? стихи Шелли
п Вортсворта. Вотъ ñðåäíåâ?êîâûé романъ Малори о смерти короля
Артура, откуда онъ черпаетъ свои вдохновенія, и какъ поэтъ, и какъ
декораторъ. Вотъ заготовленные для öâ?òíûõú стеколъ рисунки
его друга, Борнъ­Джонза. Вотъ и его собсівенныя произведенія. Его
мозгъ упивается нарлажденіемъ, и наслажденіе это самое высокое
п благородное. А таііъ?. Эти люди идутъ изъ смрада и грохота
фабрикъ, ãä? дупгя ихъ мятется и треиещетъ, не только, не разви­
вая свои силы, іго­ съезйиваясь и замолкая. Теперь кончилась рабо­
та, я п­уть пхъ лезкіітъ ' въ яхъ ырачныя, душныя, холодныя квар­
тиры, лишенныя.веякаго убранства, либо въ кабакъ, ãä? дешевое
опьяненіе, браніг, крикъ. Они грубы; грубы ихъ мысли, и грубо ихъ
озлобленіе. Немочно ихъ воображеніе, и í?òú имъ отрады.

Такъ образно предсталъ передъ сознаніеыъ Морриса вопросъ
объ íñêóññòâ? и современномъ óêëàä? экономическихъ отношеній,

Въ ñåðäö? Морриса не прозвучадъ холодный безучастный îòâ?òú:
какос ìí? ä?ëî, ìí?, художнику, до лишенной всякой эстетики, гру­
бой^рабочей толпы?! Напротивъ; онъ сталъ соціалистомъ: разру­
іііить этотъ отвратмтельный строй^ çàì?íèòü его лучшимъ, такимъ,
■ітобы не было этой ужасающей розни между обладателемъ орудій
нроизводства и рабочимъ, между капиталомъ и пролетаріатомъ. Èäå?
соціализма Моррисъ сталъ служить прежде всего, независимо отъ
искусства, просто, какъ общественный ä?ÿòåëü, основавъ Соціа­
тистическую Лигу, ïðîïîâ?äóÿ на площадяхъ и въ рабочихъ ассо­
щаціяхъ. На подьзу содіадистической èäå? онъ, однако, скоро
понесъи свое искусство поэта своими „Ï?ñíÿìè соціалистовъ", a
лотомъ, въ своей утопіи „Èçâ?ñò³ÿ Ниоткуда", онъ изобразилъ
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будущій^ . лучшій строй, и тамъ ему пригрезил ось счастливое ллемя
ліодей, краснвыхъ я веселыхъ. Онн будутъ художняками, подумалось
Моррису. Тогда откроется окно моей мастерской для уляцы. И окно
я äâ?ðí. Не будетъ больше íåñîâì?ñòÿëþñòí между нскусствомъ
и тяготой жизня^ нотому что не будетъ и самой тяготы. Искусство
и жязнь срастутся^ солыотся во едяно. ?íè будугь служить одно дру­
гому, и оба усовершеяствуются этямъ взаимнымъ нроникновеніемъ.

Такъ впервые вознякъ вонросъ о ñîö³àëÿçì? и íñêóññòâ?. Ояъ
впервые былъ ðàçð?øåíú не безучастнымъ возгдасомъ художаика:
„Какое ìí? ä?ëî!", а яапротивъ самой çàâ?òíîé и родной мечтою од­
ного нзъ величайшяхъ эстетовъ нашего временя.

Намъ, русскимъ, такое ðàçð?øåí³å чуждо. Мы не подготовлены
къ нему. Но ясходная точка, которая приведа къ подобному раз­
ð?øåí³þ вопроса о взаимныхъ отноіяеніяхъ соціализма s искусства,
яамъ очень зяакома и близка. Все русское искусство переживало я
до сихъ поръ переживаетъ внутреннюю борьбу., испытанную ан­
глячаниномъ, Моррисомъ.

У насъ она ðàçð?øèëàñü только иначе. Нашя литературные
"крятяки были публнцпсты. Чернышевскій объявилъ^ что жизнь
выяіе искусства^ что красоты въ жизня больше я что í?òú вообще
въ жизня нячего янтереснаго^ что не могло бы служять для худо­
жественнаго восяронзведенія. Жизнь,_ толкавяіая своей сумятицей
автора „Что ä?ëàòü" къ соціалязму, уже воспринятому, какъ раз­
ð?øåí³å вопроса о жизни, Герценомъ и Бакуниньшъ, атада, такямъ
образоыъ, царжть^надъ искусствомъ. Черезъ окно своей мастерской
русское искусство стало рваться къ жизни и только озиралось кругомъ,
выбирая, что çä?ñü въ мастерской по эту сторону оконяыхъ стеколъ
можетъ прягодиться. Русское искусство и словомъ, н кястью созда­
вало основные аккорды для „Ï?ñåíú соціализма", И яа этой стадія
оно готово было замереть. Критикъ Добролюбовъ только нользовал­
ся искусствомъ, лишь яомогалъ ему служять соціалязиу, не позво­
лялъ уже áîë?å яротивополагать ихъ и класть одиноко на â?ñû,
чтобы счесть ихъ взанмяую ö?ííîñòü. Когда русское художество
не сдужило соціализму, оно либо отворачивалось отъ окна, напгеп­
тывая." искусство для искусства, либо забывалось въ мастерской въ
бсзсознательномъ увлеченіи и все íàä?ÿñü^ что вотъ, вотъ оно ри­
нется на улицу во всеоружіи.

Такъ было и съ Иваяовымъ, я съ „нередвижииками", покаони,
наконецъ, въ îö?íåíåÿ³ÿ своего падаіощаго искусства, не замкнулись
въ своихъ мастерскихъ я не бросилн кисть и палятру для твор­
чества, только кое­какъ, слабо и ученячески­заученно создавая
картины даже не для картинъ, а для того, чтобы скрыть свое
áåçä?éñòâ³å и свою усталость.

Такъ было и съ Пушкинымъ, и > съ Достоевскимъ и, можетъ
быть, еще áîä?å съ Львомъ Толстымъ, пока онъ, наконецъ, не до­
дуиался до того, „что такое искусство ", и не превратялъ его искдю­
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чительно въ сдужеше соціализму, своему собственному, çä?ñü въ
зіастерской^ёніальнЬ и своеобразно, поду­неукдюже, поду­проник­
новенно изъ своего собственнаго раздумья, какъ художника. соз­
данному особому соціализму— толстовству.

Таже дидеммаи теііерь въ новомъ èñêóññòâ?. Тогь нсе трепетъ
и въ новыхъ мастерскихъ. Та же—драма.

Она сказадась особенно ярко именно за этотъ ïîñë?äí³é годъ.
Теперь мимо мастерскихъ шли уже í? согбенные унизительнымъ
строемъ жизни, забитые дюди, а люди проснувшіеся, возставшіе,
ø?äø³å подъ красными знаменами, съ заискрившейся надеждой
въ очахъ и бодрой цоходкоА. Тогда трещину дали оконныя стекла ■
мастерскихъ, и самыя мастерскія будто îïóñò?äè. Стало не до нихъ,
художество áîë?å ÷?ìú когда­дибо кинулось âñë?äú за тодіюй, ри­
нудось сатирическими іідлюстрированными жзгрналами, снятыми цен­
зурой съ выставокъ картпнами, стихами Бадьмонта и даже Брю­
сова, Вячеслава Иванова, ïîâ?ñòÿìè Куприна и Арцыбашева. И
вторили имъ звуки музыкн Римскаго­Корсакова, оставшіеся въ
ìàñò?ðñêîé, но мастерской съ открытой наулицу дверью...

He ясно ли отсюда, что это сопоставденіе понятій: искусство и
соціализмъ есть не только сопоставденіе родное для русскихъ,
но, какъ это ни.странно, сопоставленіе современное, іючти Злобо­
äí?âíîå?³..

"^Соціалйзмъ есть ученіе о такомъ ñòðî?, когда не существуетъ
áîë?å частная собственность. Орудія и нродукты производства
должны быть обобществдены на благо ö?äîé огромной ■ общины
людей. Производство îïðåä?äÿåòñÿ поэтому только потребностями
потребитедей, а отнюдь не, какъ теперь, ñòð?ìë?ÿ³åìú предприни­
мателей получить добавочную стоимость, которая составила бы
процентъ на затраченный частяый капитадъ. Въ этомъ отношеніи
■соціадистическій иди â?ðí?å колдективистическій строй стоитъ бдиже
въ нервобытному, так. наз. натуральному иди ñàìîäîâä?þùñìó хо­
зяйству, ÷?ìú къ капиталистическому. Есди же мы спросимъ себя, і
что такое искусство? то самый первый­ и общій îòâ?òú будетъ: 1
іискусство есть созданіе новыхъ формъ. Всеу что произвело чело­
í?÷åñòâî, оно произвело это посредствомъ искусства. To, что англи­
чане называютъ Art Impulse—позывъ къ искусству, есть способность
÷åëîâ?êà различными способами, подьзуясь движеніями, звуками,
животными, растеніями, кампями, всевозможнымъ матеріааомъ тво­
рить í?÷òî новое и небывадое. Ars—homo additus naturae, говорили
древніе. Наша задача сводится поэтому къ тому, чтобы îïðåä?äèòü,
какъ будетъ соверіпатъся созданіе повыхъ формъ при коллективи­
•стическоиъ ñòðî?.

Вопросъ въ такомъ âèä?, однако, еще слишкомъ широко поста­
вленъ. Говоря соціадизмъ и искусство, мы ðàçóì?åìú, конечно, не
все ö?äèêîìú исЕусство, а только эстетичвское ясщссіъо— хг/доже­л
£тво. Что же такое, спросимъ мы тогда^удожество? /

Для îòâ?òà на этотъ вопросъ иамъ было необходимо вспомпить п
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áîë?å іпирокое îïðåä?ëñí³å всякаго пскусстпа, вспомнить формулу
arsliomo addilus naturae. Õóäîæåñòâîëèøüîäíàïîñë?äóþùàÿ отрасль.
искусства вообще. Это лпшь отадія его развитія. та стадія, когда.

■ ÷åëîâ?êú создаетъ ñåá? не только новыя формы для своей пользы,
no още п новыя формы красоты или, какъ áî.³?å принято гово­
рить теперь, эстетически г^ь««ыл формы, либо еще просто эсте­
'ічіческія формы, формы, возбзгждаіощія въ насъ эстетическую эмоцію.

Но самое это созданіе только одшіхъ особыхъ эстетически
ö?ííûõú формъ народилось весьыа недавно. Древняя í?ñíÿ-ïëÿñêà,.
древняя сказка­притча, древняя живопись или древняя скульптура,.
все это í?êîãäà служило удовлетворенію чисто. ирактическихъ по­
требностей ÷åëîâ?êà. Теперь это дознано. Всякое убраяство, всякос­
пзображеніе связано либо съ татуировкой, либо съ одеждой, либо­,
съ архитектурой. Свое ò?ëî, свою одежду пли жилише ÷åëîâ?êú.
покрывалъ множествомъ различныхъ знаковъ и èçîáðàæåí³é,èì?âøèõú
ыагпческп­религіозный смыслъ. Тоже ä?ëàëú онъ и со своимъ ору­
жіеяъ, и со своей утварыо. Художество, так. оир., способствовало­
его óñï?õàìú и его благоііолучйо. Такъ ñìîòð?ëú на него первобытный
художникъ. Равнымъ образомъ, п всякая ï?ñíÿ-ïëÿñêà, всякое художе­
ственное сдово или художественный звукъ музыкальпаго пнстру­
мента служили въ сущности ò?ìú же ö?ëÿìú, т.­е. благополучію­
Онъ служилъ имъ, усиливая и сосредоточивая умственное и физи­
ческое напряженіе, либо служа ö?ëÿìú заклинаиія. Первобытяая
ï?ñíÿ-ïëÿñêà-ìóçûêà сопровождада работу, любовь, войну или
общеніе съ божествомъ. И таково значеніе ï?ñíè-ïëÿñêè-ìóçûêè
для перзобытнаго ÷åëîâ?êà въ его жизненноп áîðüá?, что Ницше
былъ совершенно правъ, когда онъ сказалъ: „Везъ стиха ÷åëîâ?ê'ê
былъ ничто, со стихомъ онъ становился почти богомъ". Да, худбже­
ствомъ первобытный ÷åëîâ?êú стааовился въ своихъ глазахъ ночти
богомъ, но эстетическаго сознавія, эстетическаго наслажденія, кра­
соты въ его õóäîæåñòâ? не было вовсе. Первобытное художество erne­
не îòä?ëèëîñü отъ искусства вообідо. Художество <}ыло жизненно
полезно, жизнешо ітлесообразно. Оло не стало еще áåçö?ëü-
ной ö?ëåñîîáðàçíîñòúþ, какъ называетъ красоту Кантъ.

Только очепь поздно возникаетъ художество, какъ мы его по­
нимаемъ.

Вт, развитіп худо»«ества наступаетъ моментъ, когда ÷åëîâ?êú.
въ своей жизненной áîðüá? въ немъ áîë?å не нуждается. Èçì?-

I няіотся â?ðîâàí³ÿ, èçì?íÿþòñÿ условія труда, н çàâ?òíîå художе­
і ство становится б££^бл^буі£.­Оно вовсе не нужно; безъ него можно>
обойтись. Но будетъ лигао забыто? Отнюдь í?òú. Его продол
жаютъ любить; оно прододжаетъ ò?øèòü, хотя, çà÷?ìú оно ужо­
забыто. Умъ не можетъ сказать, çà÷?ìú ï?òü, çà÷?ìú плясать, за­
÷?ìú покрывать причудливымъ убранствомъ оружіе и утварь, a
чувство любитъ это убранство, эту ï?ñíþ-ïëÿñêó. Въ праздности
воскрешаетъ оно теперь то, что í?êîãäà служило буднямъ жизиен­
ной страды. Художество становится ^граздничнымъ, и въ прямомъ,.



!і въ вереносномъ ñìûñë? слова. Оно доставляета удоводьствіе, и
его называютъ прекрасньшъ.

Въ зтолъ ñìûñë? справедлива формула Сиенсера: прекрасно —
áûâøååí?êîãäà полезнымъ ипереставиіее и.мъ быть. Эстетиче­
сгое сознаніе возникло. Оно открываетъ средп праздничныхъ на­
слажденій особую áåçö?ëúíóþ ö?ëåñîîáðàçíîñòú предметовъ,
красокъ, лиаіА. звуковъ—красоту. И съ этого момента только можно
говорить о õóäîàøëê?è õóäîæññòâ?, какъ особой ä?ÿòåëüïîñòè. Ху­
дожникъ это праздничный ÷åëîâ?êú, а потому н ÷åëîâ?êú празд­
ный. Его óä?ëú— „праздность вольная", какъ говорилъ поэтъ; онъ
любитъ „бряцаніе нраздною рукой".

Когда разовьется новое áåçö?ëúíî ö?ëåñîîáðàçíîå искусство
художнпкъ иаучится даже на самую прпроду ãûîòð?òü безу­
частнымъ, дюбующимся взороиъ, точно его не касается вся эга
ä?ÿòåëüíà³³ борьба съ силамп прпроды, которую властно подчіі­
пяетъ ñåá? ÷åëîâ?êú; и онъ научитъ u другпхъ, научитъ насъ âñ?õú
ñìîòð?òü такъ же праздно, съ ò?ìú же áåçö?ëüíûìú ліобованьемъ на
лвленія врнроды. Оттого, когда художникъ не фра­Анжелико, бла­
ãîãîâ?éâîïèøóù³é образъ святого нди Спасителя, когда онъ не архн­
текторъ.задумываіоіцій храмъ илибаптистерій, не монахъ íàï?âàþù³³³
гимнъ н не ï?âåäú „во ñòàí? вонновъ", на ратномъ ïîë? поющШ
о подвггахъ Роланда, чтобы возоудпть ярость п отвагу, его зовутъ
скоморохомгу презпраютъ u не хотятъ хороппть на кладбищахъ,
какъ самоубійдъ и падшихъ женщинъ. Долго отстаивать пришлось
художяикамъ законность своей „праздности вольной ". Долго не могъ
осмыслить умъ ÷åëîâ?êà, въ чемъ смыслъ художества, каково
лазначеніе искусства, почему про яоэта можно сказать:

Онъ иуженъ былъ òîëï?, какъ чаша для пировъ,
Какъ &идііамъ въ часы молитвы!

Положеніе въ ряду другихъ ä?ÿòåëüíîñòåé ÷åëîâ?êà îïðåä?ëÿ-
лось этимъ сухимъ и двойственнымъ принцппомъ наставленія въ
„чувствахъ добрыхъ" и наслажденіемъ. Долго òÿãîò?ëà надъ созна­
ліеыъ эта формула Горашя.

Omne tulit punctum, qui miscuit utile dulci.
11 полезное и пріятное! ІІріятно, сладостно искусство, но пусті.
оііо служить жизненнымъ интересамъ, пусть оно будетъеще душе­
спасиіельво и полезно. Но почему нужна самая сладость? çà÷?ìú
îíà? Это â?äü п есть самое главное. Çà÷?ìú праздность? —этого
ис въ снлахъ было долгое время ðàçð?øèòü ÷åëîâ?÷åñòâî.

Вовросъ остался открытымъ собственно и до слхъ поръ.
Но уже большой шагъ впередъ ä?ëàåòú í?ìåöêàÿ идеалисти­

ческая эстетвка, когда съ ПГопенгауеромъ п Гегелемт. она ставитъ
художнвка рядомъ съ философомъ. Художникъ своимъ „чаровань­
омъ іфасвыхъ вымысловъ", какая­то новая â?ñòü міру. Онъ дол­
жевъ сказать, посыдая свои ä?òèùà „òîëï? неносвященной":

Не знаю самъ, какая, но все жъ я міру â?ñòü!
Есть такое особое, затаенное, áîë?å чувствуемое, ÷?ìú понима­



———— 8888 ­­­­

емое, умозритедьное знаніе, которое возбуждаетъ искусство въ со­
знаніи ÷åäîâ?êà. Древній художникъ во времена полезности возбу­
ждалъ и физическую, и умственную энергію ÷åëîâ?êà, заставлялъ
его ä?éñòâîâàòü. Теперешній художникъ также возбуждаетъ, но
ощ возбуждаетъ только умственную энергію. Онъ рождаетъ
особое затаенное, подсознательное и надсознательное мыпгленіе,
рождаетъ раздумье упрямое, неотвязчивое и осложненное. Такъ
ð?øàåòñÿ, наконецъ, то, что õîò?äú выразить Пушкинъ реторикой
своего „Пророка". Художникъ­нророкъ, художникъ­учитель. Но
ученье его не только интеллектуальное; Оно áîë?å всего эмоціо­
нально. Вотъ этимъ пророчестврмъ, по выраженію Льва Толстого,
искусство „нужно и важно для жизни". Оно нужно и важно даже
тогда,, когда оно самое, что ни на есть, искусство для искусств а.
Оно нужно и важно еамо собою или â?ðí?å нужна и важна
самая эстетическая эмоція, какъ высшее напряженіе âñ?õú
нашихъ духовныхъ способностей, какъ, по Гюйо, саыое интенеив­
ное ,и самое экспансивное расширеніе нашей духовной сущностн.

Оттого художникъ,—говоритъ одинъ изъ величайшихъ эстетовъ
нашего времени, Оскаръ Уайльдъ, — „никогда не долженъ при­
нимать какую­дибо теорію или систему, которая потребовала бы
отъ него, чтобы онъ пожертвовалъ какимъ бы то ни было опытоыъ
страстей". Напротивъ. Художникъ долженъ „давать форму каждо­
му чувству, выраженіе каждой мысли, ä?éñòâèòåëüíîñòü каждой ãðåç?"

Въ какихъ же, спрашивается, взаимныхъ отношеніяхъ окажет­
ся вотъ такое созданіе особыхъ новыхъ формъ къ тому строю об­
щества, когда производство вообще окажется обобществленнымъ,
когда оно направится на удовлетвореніе иотребителя и двигаться
будетъ общимъ коллективнымъ, широко организованнымъ на все­
общемъ ñîäðóæåñòâ? массовомъ òðóä??

II.
Раньше ÷?ìú разобраться въ этожъ, необходимо ðàçñìîòð?òü

особыя условія ішенно художественнаго творчества и художествен­
наго воспріятія.

Посколько художникъ въ ïîãîí? за своей особой ыудростыо
долженъ „давать форму каждому чувству, выраженіе каждой мыс­
ли, ä?éñòâèòåäüíîñòü каждой ãðåç?", онъ замыкается въ ñåá?, и
ему ä?ëà í?òú до другихъ. Ему всего âàæï?å его собственный
вяутренній міръ. Онъ ходитъ .ёго и ублажаетъ. Говоря словами
того же Оскара Уайльда, онъ знаетъ, „что ощущенія могутъ открыть
не меньше таинствъ, ÷?ìú самая душа". Значитъ даже ощущенія,
дэже­ все „÷åëîâ?÷åñêîå слишкомъ ÷åëîâ?÷åñêîå", что онъ, лрислу­
шиваясь, ыожетъ осознать и ïîäì?òèòü въ ñåá? и что, какъ подвиж­
никъ, преданный ä?ëó и убивающій въ ñåá?' все ÷åëîâ?÷åñêîå, онъ дол­
лсенъ быдъбы заглушить въ ñåá?, все это, какъ художникъ онъ ско­
ð?å долженъ разжечь въ ñåá? въ ö?ëîå полымя, раздуть и нести. на
пожарище своего искусства. Художникъ долженъ быть независимъ
въ своей ыастерской. И оттого онъ долженъ говорить ñåá?:
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Ты—царь; живи одинъ. Дорогою свободноп
Иди, куда влечетъ тебя свободный умъ,
Усовершенствуя плоды любимыхъ думъ.

И ііало. этого, отдавшись творіеству, художникъ скажетъ еще:
„Подите прочь". Онъ воскликнетъ:

Odi profanuni vulgus.
Такъ оберегаетъ онъ себя отъ людей и не хочетъ знать о нихъ.
Бмунужао. эдиночество, потому что ему нужна í?çàâèñèìîñòü.

Ãä? люди, тамъ~ поруганы -âèä?í³ÿ высшихъ грезъ,
скажетъ. современный поэтъ. И это необходимое одиночество худож­
ника объяснитъ Ницше въ своей „Веселой Íàóê?", когда онъ
скажетъ: „одиночество, хотя и не ñ?åòú, но помогаетъ çð?òü жат­
â?". Таково значеніе дляискусства „страшнаго ангела одиночества" .

Эту особенность õóäîÿãåñòâåííàãîòâîð÷åñòâàìí? бьыовъ высшей
стенени важно установить, нотоыу что тутъ коренится основная и
âàæí?éøàÿ причина, почему обыкновенно, и особенно за это по­
ñë?äíååã время,^.удожниковъ отпугиБаотъ отъ соціализма. Ихъ стра­
шитъ обобществленіе именно нотому, 'чттпшжтшгжны любить оди­
ночество и независимоств. Какъ Заратустра, одни въ своей íåùåð?,
съ энблемами своего искусства, хотятъ они возлежать въ „лазоре­
вомъ îçåð? блаженства" своихъ праздничныхъ мечтаній и своихъ
праздничныхъ работъ. Ихъ влечетъ къ анархизму áîë?å, ÷?ìú къ і
чему бы то. ни было. Они самые óá?æäåííûå и рьяные индиви­ I
дуалисты. Личность, личность прежде всего и чего бы ■ это яи '
стоило! Запереться въ мастерской, спустить шторы, лишиться ñâ?òà
и âïå÷àòä?í³é лучше, ÷?ìú âèä?òü вокругъ себя назойливую су­
толку , лучше, ÷?ìú когда­либо и въ чемъ­либо уступить, послу­
шаться, не ñì?òü, допустить давленіе на свой умъ и на свою волю.
Соціализмъ долженъ страшпть художниковъ .своей принудитель­ )
ностыо и çàêîíîì?ðíïñòûî своего уклада. Художникъ слишкомъ
ï?íèòúñáîþ современнуіо незавпсимость, чего быона ему не стоила,
и даже готовъ ñêîð?å поддержать буржуазный строй, поддержать }
его даже, если онъ голодаетъ изъ­за него, только бы не ñêëîíèò?
голову, только бы не лодчиниться чуждому укладу, говорящему:
ä?äàé то­то, не ñì?é поступать такъ­то.

Но такова лишь одна сторона ä?ëà, такова психологгя худо­
жества только, какъ творчества.

Крайній индивидуалистъ, кричащій: odi profanum vulgus,—­худож­
никъ, не можетъ не стремиться къ òîëï?, къ той же самой про­
клятой и, по его ìí?í³þ, тупой òîëï?. Его разногласіе съ толпой
это лишь трагеЫя поэта и черни, какъ выразился ЪячеШгавъ
Ивановъ.~ЭТо^трагёдія потому, что исхода тутъ í?òú. Поэтъ дол­
женъ одновременно и íåíàâèä?òü1_и_любить^_то.!іііу. Онъ долженъ
быть èí^èâèä?àëèñòîìú и сопіадистомъ одновременно. Онъ стано­
вится соціалистомъ, какъ только, подобно Çàðàòóñòð?, онъ „разучи­
вается молчанію"; вся ö?ëü его жизни, âñ? стремленія его и âñ?
упованія, весь его трудъ направленъ къ тому. чтойцпазучиться мол­
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чанію. „Трагпченъ,—говоритъ Вячеславъ Иваиові..—себя не опо­
знавшій геній, которому нечего дать òîëï?, потоыу что для новыхъ
откровеній (а говорить ему дано только íîâî?) духъ влечетъ его
сначала уединиться съ его богомъ. Въ иустынной òèøèí?, въ
тайной ñì?í? ненужныхъ, непонятныхъ òîëï? â³ö?í³é п звуковъ
долженъ онъ ожидать „â?ÿí³³³ тонкаго холода" п „эпифаніи бога".
Но когда наступитъ „эпифанія бога"^ тогда онъ уже думаетъ не о
ñåá?.íå о своихъ „âèä?í³ÿõú п звукахъ",, а о томъ, какъ передать
это òîëï?, какъ ñä?ëàòü понятнымп и близкиыи эти „âèä?í³ÿ й
звуки" самому широкому кругу людеіі. Работа художника â?äü есть
работа надъ выразитвлъностью. Выразить, наіітя выраженіе,
достигнуть напболыиейвыразителыіостп— надъ этпыъ ыучается ху­
дожникъ, каково бы ни было его художество: живопись, поэзія,
ыузыка, скульптура.сцсна, танцы; всюду одна должна быть забога,
одно стремленіе: выразительность. Мы различно пазываеиъ ее. Мы
зовемъ ее выпуклостыо, яркостыо ,характерностью, колоритностью,
но въ ñóùåñòâ? ä?ëà всюду одно и тоже, такія формы, которыя
всего легче п всего îò÷åòëèâ?å могли бы восприаять людп, которыя
çàïå÷àòë?ëèñü бы въ ихъ созяаніи т.­е. выразительность. Правда
поэтъ илп вообще художникъ, увлекшійся особенно осложненноіі
мыслыо, чтобы передать ее ö?ëèêîìú и во всемъ ея осложненномъ
ñîâåðøåíñòâ?, иногда и поступится выразительностью, и тогда его
произведеніе будетъ лишь „для немногпхъ". Но его влечетъ и къ
многимъ, и исйусство небольшого кружка часто переходитъ и въ
нгирокіе слон населенія.

Художественное воспріятіе, конечная ö?ëü художественнаго
творчества, такішъ образомъ, âïîëí? противоположна творчеству.
Ояо манитъ художника на широкій просторъ, на базарную площадь,
маиитъ къ òîëï?.

Художественное в̂оспріятіе психологическп есть явлепіе об­
ществе^ннбёТ Йсихологія его—психологія толпы. Единолн^ное худо­
жественное воспріятіе почти невозиожно. Одиночество тутъ ïîì?õà.
Его необходимо ïðåîäîë?òü.

Если бы мы представили ñåá? какого­нибудг. меломана­царя ,
которому вздумалось бы заставить лграть величайшихъ актерові»
передъ однимъ собою, — изъ этого не получилось бы никакого на­
слажденія для него самого, и было бы почти невозможно играть
при такихъ условіяхъ и актераыъ. За это ïîñë?äíåå время психо­
логи îáñë?äîâàëï ту важную роль, какую играетт. въ èñêóññòâ³?
гипнозъ. Наиболыпее значеніе онъ íì?åòú именно при художе­
ственпомъ воспріятіп. Между актеромъ и зрителемъ возникаетъ
èçâ?ñòíàÿ взаимная внушаемость. Въ то же время, сидя рядомъ^
даже, когда во время прсдставленія темно, и, можетъ быть, при
такихъ условіяхъ дажеболыпе, зрители ä?éñ³âóþ³ú другъ на друга
самовнушеніеыъ. Такая же таинственная связь и между художнп­
комъ и толпою, когда онъ уже „разучился молчанію", н ему есть,
что „дать òîëï?". Изъ своего одиночества онъ стремится къ òîëï? г
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яі она издали гппнотизируетъ его, влечетъ и подталкиваетъ въ оторону
такой выразительности, которая нужна ей и ею будетъ восприпята.

Такъ ðàçð?ï³àåòñÿ трагедія поэта и черни. Такъ становится
художникъ этотъ, одинокій, ÷åëîâ?êîìú толпы, ÷åëîâ?êîìú обще­.
«твеннымъ.

Это соображеніе наыъ въ высшей степени важно, оно показы­
ваетъ ïðåä?äû сблпжепія колдективизма и искусства. Соціализмі.
для художняка, содіадизііъ, который можетъ и долженъ увдекать
художника,—ýòîñîö³àëèçìú.ãä? личность спасена, ãä? í?òú посяга­
тельства на ея отобгденную, внутреннюю жизнь , ãä? поведенію л|аніы j_
широкія усдовія свободы. Можетъ быть, вдумываясь въ соціализыъ і
черезъ посредство ікжусства, особенно, когда будетъ­дозн ано; яа­ 1
<.колько искусство нуліно соціализму, къ этомуі ЕЪ_обі££ЕМІШ_лизь­' !
іШШ^жМшіЬ^М2АЪ^5Ц^ЗЗ&пЖ­.^Щ)Оша^Ёй^\^чщііто стрря.

III.
Коллективпзиъ, какъ особый новый строй производства и по­

требленія, составляетъ одновременно и дальн Ьйшее развптіе капи­
талистическаго сгроя и его ïîëí?éøåå отрицаніе. Коллективизмъ—
интитеза капитализма, антитеза, необходимо выростающая изъ его •
■собственной сущности. Нельзя поэтому говорить о êîëëåêòèâèçì?
иначе, какъ разбираясь въ условіяхъ совреленнаго капитадисти­
ческаго хозяйства.

Изъ этого ясно, что говоря искусство и коллективизмъ, мы
предполагаемъ нашей псходной точкой искусство п капитализмъ.

Существуетъ ли между ними какая­нибудь связь? Повліялъ лп
капитализмъ на искусство?

Если этоть вопросъ задать только въ его качественномъ смыс­
ë?, если спроснть себя, стало ли искусство при капиталистическомъ
îòðî? лучше или хуже, то îòâ?òú получится песьма сомнительный.
Художество—создате^^имг^ въ атомъ отношеніи оно причудливо
п áåçïðåä?ëь.но разнообразно. Когда рождается геній, рождаются н
новыя формы красоты, и ничто не могкетъ ïîì?øàòü этому. He
³³îì?ï³àëú созданію красоты и капитализмъ. Я не задался ребя­
ческой ö?ëüþ доказать, что художество XIX â?êà, все ä?ëèêîìú,
"было илохо или, что оно вообще было хуже созданій XVIII в. или
даже вообще какого бы то ни было времени. Намъ важно не это.
Намъ важно âñìîòð?òüñÿ въ особыя условія художественнаго тюр­
­чества при капиталистическомъ ñòðî?, отдать ñåá? отчетъ въ томъ,
какъ собствеішо отражается кашіталистическій строіі на художсст­
]іенномъ сознаніи. II еще òî÷í?å, вамъ прежде всего, чтобы найти
не зыбкуюТ""а"устойчивуіо почву длянашихъ разсужденій, нужно
постараться îèðåä?ëïòü ñåá?, какое значеніе èì?åòú для художе­
ства самое каішталіістическое производство и ñë?äñòâ³å его,—пот­
реблеиіе выбрасываомыхъ на рынокъ товаровъ.

Возьмемъ для болыией ясности самый простой ïðèì?ðú.
На нашихъ глазахъ ыосковскіе фабриканты въ своей ïîãîí? за

добавочной стонмостыо лозаботились объ открытіц рынка для сво­ .
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его ситца въ нашихъ среднеазіатскихъ ðëàä?í³ÿõú, Московскій
ситецъ пошелъ въ Туркестанъ. Каково первое его достоинство,
ради котораго оиъ могъ найти тамъ ііок,упателей? Ну, конечно»
это—дешевизна. Дешевый товаръ—ходокъ,—говоритъ торговецъ.
Сартъ и киргизъ^ привыкающій уже жить отъ лавки, быстро прі­
учается çàû?íÿòü свои ñàìîä?ëüíûÿ ткани московскимъ ситцемъ.
Но фабрикантъ не довольствуется одной только этол дриманкой.
Ему, особенно на первыхъ порахъ, надо позаоотиться и еще объ
одномъ îáñòîÿòåëüñòâ?—о âêóñ? покупателя. Это уже моментъ
эстетическій. Оттого онъ намъ и важепъ. Надо îòâ?òèòü вкусу
восточнаго ÷åäîâ?êà. Иначе его оттолкнетъ отъ товара. Ситца съ
рисункомъ empire онъ, пожалуй, сразу и не станетъ брать. ■ Оттого
фабрикантъ подражаетъ на своемъ печатвомъ ðèñóíê? çàâ?òíîìó
рисунку ñàìîä?äüíûõú восточныхъ тканей. Онъ старается, чтобы
вкусъ восточнаго покупателя былъ, хоть сколько­нибудь, удовлетво­
ренъ. Но вотъ привыкъ покупатель къ ситпу. Тогда можно не
только не подчиняться его вкусу, но и насиловать его. Хоть и
не будетъ нравиться ситецъ, а уже нужда заставитъ покупать его.
Капиталистпчески производимый ситецъ ñîâñ?ûú убьетъ тогда на­
туральное производетво, п тогда окажется покупатель въ рукахъ
продавца и фабриканта.

Намъ особенно важенъ этотъ ïîñë?äí³¨ этапъ потребленія про­
дуктовъ производства при капиталистическомъ ñòðî?.

Тамъ, ãä? онъ вдаствуетъ âñåö?ëî, ãä? люди живутъ исключи­
тельно отъ лавки, ãä? отъ натуральнаго производства не осталось
и помину, íàïðèì?ðú среди фабричныхъ, тамъ йкусг потребителя
уже í?÷òî ñîâñ?ìú почти не существующее. Фабричный рабочій,
можно сказать, не èì?åòú больпіе уже никакого вкуса. Онъ даже
забылъ о чемъ­либо подобномъ. Ãä? ужъ тутъ?! Присмотритесь къ
жизни рабочаго люда въ городахъ, особенно на çàïàä?. Тамъ уже
ñîâñ?ìú не осталось никакого эстетическаго сознанія. Эстетическое
обнищаніе полнос. Все çàâ?òíîå, народное художество исчезло и
âçàì?íú не дано еще ничего. Нлатье съ чужого пдеча, засаденные
гадкіе обок въ комнатахъ, чайникъ съ отбитымъ носомъ, на ñò?í?
■какая­нибудь реклама косметическаго магазина. Сравните съ этимъ
хоть современную малороссійскую хату, ãä? хлопочетъ молодица въ
ïëàõò? и вышитой ðóáàøê?, ãä? передніа уголъ убранъ прикодо­
тыми къ потолку öâ?òà³ø изъ ðàçíîöâ?òíîé бумаги. И рабочій
больше не поетъ, не разсказываетъ сказокъ, не пляшетъ. Онъ
знаетъ ðàçâ? скабрезную ï?ñíþ изъ кафе­шантана и анекдотъ изъ
юмористическаго уличнаго листка. Частушка нашихъ рабочихъ это
художество высокаго достоинства рядомъ съ ò?ìú, что поетъ еще
áîë?å воспитанный капатализмомъ западный рабочій. У насъ ра­
бочій видптъ еще и природу. Въ Ìîñ³ñâ? онъ ндетъ ë?òîìú на
Воробьевы Горы. Ничего подобнаго не увидишь ãä?-íèáóäü въ
Ìàí÷åñòåð?. Тамъ рабочій именно такой, ñîâñ?ìú лишенный эсте­
тики, какимъ его âèä?.òü изъ окна Моррисъ.
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Ho лодымемся выше no øêàë? достатка. Подойдемъ къ ë?ùàí-
ству, и ì?ùàíñòâó зазкиточному, къ тому, что называется уже бур­
жуазіей или среднимъ классомъ. Тутъ ещо ÿñí?å будетъ видна
эстетическая скудость, введенная именно капиталистическимъ
строемъ.

Среднее и высшее ì?ùàíñòâî, весь обыватедьскій кругъ людвй
даже и очень значительнаго достатка, живетъ исключительно съ
лавки, при чвмъ за èñòåêøå?ñòî³?ò³å закавъ все áîë?å çàè?íÿëñÿ
иростой иокупкой, покупкой такихъ продуктовъ пропзводства, ко­
òîðû? çàðàí?å заготовлены въ бодыпихъ мастерскнхъ или на
фабрикахъ.

Это касается всего áîë?å именно обстановки, âñ?õú ò?õú
вещей, которыя окружаютъ ÷åëîâ?êà въ его каждодневной жизни.

Вкусъ. îïðåä?ëÿåûûé эстетическимъ сознаяіемъ, сказывается
только въ âûáîð?, а отнюдь не­въ замыслахъ. Выбрать въ мебель­
номъ ñêëàä?^ въ посудномъ ûàãàçèí?, выбрать обои, драпировки,
всевозмижныя украшенія и принадлежности,—вотъ въ чемъ только
можетъ сказываться вкусъ обывателя. Конечно, вкусъ, ограничен­
ный еще разсчетоыъ. Но оставимъ разсчетъ. Возьмемъ обывателя,
покупающаго дорогія веіци. Ðàçâ? и у него мы не видиыъ того же
салаго îá?äí?í³ÿ эстетическаго сознанія, какоі ыы çàì?òèëè и у
современнаго лролетарія? „Современный ÷åëîâ?êú,—говоритъ Ос­
каръ Уайльдъ—знаетъ ö?íû на вещи, но вовсе не знаетъ ö?íû
вещамъ". Это çàì?÷àí³å необыкновенно ì?òêî îïðåä?ëÿåòú сущ­
ность эстетическаго îá?äí?í³ÿ нашихъ дней. Покунатель уже про­
шелъ выучку продавца; онъ знаетъ, что чего стоитъ; онъ старается
датъ нродавцу, какъ можно меныпе дохода, купиті дешевле, дать
то, чего ä?éñòâèòåëüíî стоитъ вещь, ни больше, ни меныне. Но
смотритъ онъ на вещь глазами продавца. Хорошаго товара хопетъ
тенерь покунатель. Его взглядъ чисто товарный. Въ его гдазу со­
â?ðøåííî угасла способность эстетической îä?íêè. 0 ñòèë? вещи,
о øêîë?, въ которой она задумана, онъ справляется у приказчика.
„Тенерь такъ ä?ëàþòú, это самая ïîñä?äíÿÿ мода, это но рисун­
ку èçâ?ñòíàãî художника". И кончено. Дальше ð?÷ü идетъ
уже о ö?í?.

А самъ продавецъ въ эстетическоыъ çàìûñë? продаваемыхъ
вещей, дорогихъ и дешевыхъ, это безразлично, руководствуется
ò?ìè же самыми принципами, что и московскій фабрикантъ, гото­
вящій ситецъ для средне­азіатскаго рынка. Все ä?ëî въ томъ, чтобы
не поразить непріятно вкусъ локупателя. Принцппъ—чисто о'трин,а­
тельныі. Í?ìåöê³é ренессансъ, античный барельефъ стали ходки.
Къ нимъ âñ? нривыкли. Ихъ уродливости въ совреыенномъ вос­
произведеніи никто больше не çàì?÷àåòú. Пусть же будетъ такимъ
стиль самаго распространеннаго това.]" а.

Мало этого. Когда мода вводитъ въ обращеніе новыя сочетанія
линій и новыя краски, новый стнль, капиталистъ пользуется âñ?ìú
этимъ но своему.



— 14 —

Колебанія моды, т.­е. çàêîíîì?ðíàÿ ïåðåì?í÷èâîñòü въ эстетп­
ческомъ сознавіи îïðåä?ëÿþòñÿ тремя родами причинъ. Оно опре­
ä?ëÿåòñÿ, во­первыхъ, постеиеннымъ усиленіеыъ или ослабленіемъ
въчхàðàêòåð? зффекта. Можетъ усиливаться постепенно красоч­
ностьГ'Мы_ это видимъ въ картинахъ отъ Делакруа до Ìàí?, какъ
раньше все усйливались коричневый тонъ и темнота. Можетъ уси­
ливаться постепенно реализмъ, ватуральность и, дойдя до высшей
точки, вызвать реакцію. ВщюЁ—факторъ въ развитіи моды, это
эстетическое воспоминаніе. Мы возвращаемся къ старымъ эпохамъ
назадъТ^мы^Іі^ІаймтГ это иеріодически и çàêîíîì?ðíî. Старая кра­
сота начинаетъ сіять новыиъ блескомъ. Мы вновь хотиыъ ея, п
этимъ îïðåä?ëÿåòñÿ новая мода. Такъ возродился empire. Такъ
вернулись мы къ старымъ мастерамъ до рафаэлевскаго времени.
Третій момеятъ, îïðåä?ëÿþù³é развитіе моды—это международныя
?Ø²ØØ*- Ими èçì?íÿþòñÿ моды и вообще художественжйГнаЩй­в­
леніе. Чисто í?ìåöê³é, чисто французскій, чисто англійскій, нако­
пецъ^ чисто японскій, признаки красоты начинаютъ нравиться, каж­
дый разъ, какъ эти народы привлеклн вниманіе, заставили вгля­
ä?òüñÿ въ черты своей жпзни и своего искусства.

И все это творитъ художникъ. Онъ истияный законодатель
моды. Я ðàçóì?þ моду въ ея серьезномъ,—а не пошломъ значеиіи.
Ка äîí? своего вдохновенія зачинаетъ художникъ новую моду.
Онъ ннкогда не îòâ?÷àåòú эстетической потребности, а создаетъ
се, хотя, какъ сынъ â?êà, онъ живетъ ò?ìú æ? темпомъ исканій и
увлеченій. Продавецъ эстетическаго товара только заназдываетъ
за художникомъ, онъ только вторитъ ему и вторитъ нехотя, пото­
му что его задача не наруінить установившійся вкусъ, а îòâ?òèòü
ему. Онъ распространитъ только то, что уже стало ходк,о, и, рас­
пространяя, онъ опошлитъ, потому что ñä?ëàåòú ìåí?å характер­
нымъ и худижественно извращеннымъ.

Все это касается вовсе не только вещей, не только обстаповкп.
Средній и крунный обыватедь­буржуа читаетъ романы, ходитъ въ
театръ, смотритъ картины, слушаетъ музыку. Этимъ онъ значитель­
но разнится отъ рабочаго. Его эстетическое самосознаніе не такъ
îá?äí?ëî. Но если ïðèãëÿä?òüñÿ ближе, то не трудно çàì?òèòü,
что и въ наслажденіи музыкой. поэзіей, живописью, скульптурой
чувствуется рука капиталиста п предписываетъ и тутъ свой собст­
венный законъ,

Капиталистъ, âúâèä?íçäàòåëÿ, аитрерпренера, посредника по покуп­
ê? картинъ, стоитъ ì?æäó художникомъ и публикой, и вліяніе его
сказывается тутъ и тамъ. Искусство должно стать товаромъ, и вотъ
эта то товарность его н есть тотъ отпечатокъ, который налагаетъ
на него капиталистическій строй. Обыватель знаетъ тодько ходкоо
искусство. Конечно, и величайшія созданія генія становятся ходкимп.
Â?ðí?å сказать, они могутъ становиться ходкими, но рядомъ съ
этимъ въ огромномъ êîëè÷åñòâ? распространяется только ходкое
искусство. Это искуство, заиаздывающее въ ñì?ï? направленій, ис­


















































